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Vorwort des Verfassers. 


as Erscheinen dieses Buches bedarf sicherlich 

keiner naheren Erklarung. Die Anzahl von 

Griegs Bewunderern ist Legion, und dennoch 

gab es bisher keine deutsche Schrift, aus welcher mar 
sich iiber sein. Leben, seine Persénlichkeit und seins 
Werke genauer informieren konnte. Die Franzosen sind 
darin gliicklicher, denn seit 1892 besitzen sie Closso’s 
ausgezeichnete Broschiire; aber auch diese enthalt nur 
vierzig Seiten tiber Grieg mit wenigen Bemerkungen 
tiber seinen Lebenslauf. Schjelderups »Edvard Grieg 
og hans Vaerker« (1903) existiert vorlaufig nur in nor- 
wegischer Sprache. Es widmet dem Lebenslauf des Kom- 
ponisten ebenfalls viel weniger Raum als seinen Werken, 
von denen einige vorztiglich analysiert sind. Grieg selbst, 
obgleich ein scharfsinniger und unterhaltender Schrift- 
steller, hat der Offentlichkeit sehr wenig tiber sich und 
seine Werke mitgeteilt. Glanzende Angebote hat er 
teils aus Abneigung, teils aus Riicksicht auf seinen 
oft schlechten Gesundheitszustand abgelehnt. Briefe 
schrieb er eine Unmasse; einer seiner Freunde, Herr 
Feddersen, besitzt ihrer tiber hundert; aber nur die 
wenigsten davon sind je verédffentlicht worden, und diese 
haben fast alle in meinem Buche Aufnahme gefunden. 
Unter diesen Umstinden, und da Grieg ein recht 
abgeschlossenes Leben im fernen Norden fiihrte, ist es 
kaum verwunderlich, wenn bis jetzt noch keine ausfiihr- 
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liche Biographie geschrieben worden ist. Als ich zu 
diesem Werke aufgefordert wurde, war ich ebenfalls 
der Ansicht, dass es schwierig sein wiirde, geniigendes 
Material dafiir zu finden. Aber bald entdeckte ich meinen 
Irrtum, und ehe ich mein Manuskript zur Hilfte fertig- 
gestellt, musste ich meinen Verleger bitten, mir 10000 
Worte tiber die zuerst gewiinschten 20000 hinaus zu 
bewilligen, um meinen Nachfolgern nicht zu viel inter- 
essanten Stoff iberlassen zu miissen. Im_ tibrigen 
muss meine Arbeit fiir sich selbst sprechen. Ich habe 
mich bemtiht, Grieg den Rang anzuweisen, den ihm 
zuklnftige Generationen meiner vollen Uberzeugung 
nach zuteilen werden. Zu dem Zwecke musste ich 
manche Legenden zerstéren, die sich seit Jahrzehnten 
von Buch zu Buch und von Zeitung zu Zeitung fort- 
pflanzten wie erbliche Krankheiten; so vor allem die 
irrige Annahme, dass Grieg sich fast nur darauf be- 
schrankt habe, die wilden Blumen norwegischer Volks- 
musik in seinen Garten zu verpflanzen, eine Annahme, 
welche die Anerkennung seiner seltenen Originalitat 
schmachvoll verzégerte; denn tatsdchlich entstammen 
95 Hundertstel seiner Musik bis auf jede Einzelheit 
seiner eigenen Phantasie. 

Wer nur mit den 6fter gehérten Werken Griegs 
vertraut ist, hat kein Recht, mich eines allzu grossen 
Enthusiasmus zu zeihen. Aber ich habe nichts dagegen, 
wenn man mich »>unkritisch« nennt, denn je alter ich 
werde, desto mehr bin ich der Uberzeugung, dass das, 
was man heutzutage als kritische Befahigung bezeichnet, 
eine moderne Krankheit ist, eine Art Phylloxera, welche 
die besten Werke des Genies bedroht. Wir wollen uns 
der frischen Trauben erfreuen, aus denen der harmlose 
Wein musikalischer Trunkenheit gekeltert wird, die 
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trockenen Rosinen médgen den Analytikern und _»kri- 
tischen« Auslegern tiberlassen bleiben. 

Grieg selbst war so giitig, mir manche Mitteilungen 
liber sein Leben und Schaffen zukommen zu lassen; 
ich habe mir erlaubt, ihn in meinem Buche 6fters zu 
zitieren. Dass meine Angaben auch sonst zuverlassig 
sind, erhellt daraus, dass Grieg selbst die Kor- 
rekturbogen las. Er schrieb mir dartiber am 
8. Oktober 1905: 

»Gestern erhielt ich von John Lane die Korrektur- 
bogen Ihres Buches, welche mich in einem Zuge — 
nur das Essen und Schlafengehen ausgenommen — in 
Anspruch genommen haben. Mit meinen mangelhaften 
Kenntnissen der englischen Sprache war es in der Tat 
eine miihevolle Arbeit, welche ich soeben zu Ende ge- 
bracht habe. Ich bewundere Ihren Spiirsinn, so scharf 
als der eines gewandten Jagers! Was aber Ihre Wert- 
schatzung von meinen Werken betrifft, muss ich mit 
unserem Volksdichter A. O. Vinje in seinem ,Letzter 
Friihling‘ ausrufen: ,Mehr ich bekam, als ich verdient 
hatte — und alles muss enden!‘ Es sind gewiss Stellen, 
wo Sie durch zu viel Superlativ sich selbst und mir einen 
zweifelhaften Dienst erwiesen haben!? Uber die vielen 
derben Wahrheiten, welche Sie sich auszusprechen nicht 
scheuen, habe ich mich indessen herzlich gefreut.« 

Offenbar kannte Grieg nicht den guten alten Rat: 

»Bescheidenheit ist eine Zier, 
Doch weiter kommt man ohne ihr!« 

In einem Briefe vom 30. Dezember 1905 kommt er 
noch einmal auf das Buch zurtick: 

»Von ganz besonderer Bedeutung ist das Kapitel 
iiber das Verhaltnis der norwegischen Volkslieder zu 
meiner Originalitat. Hier muss ich Ihnen im héchsten 
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Grade dankbar sein, denn Sie haben es glanzend ver- 
standen, den vielen ungerechten und verstandnislosen 
Kritiken des Auslandes gegeniiber mich zu _rehabili- 
tieren.« 

Dazu muss allerdings bemerkt werden, dass das Un- 
gerechte und Verstandnislose vieler solcher Kritiken 
hauptsdchlich darauf zuriickzufiihren ist, dass die Kri- 
tiker keine Gelegenheit hatten, den richtigen Sach- 
verhalt kennen zu lernen. Wusste ich doch selbst 
nicht, dass von seinen 125 Liedern nur eines eine 
geborgte Melodie hat, bis ich es durch Grieg erfuhr. 

»Sie wundern sich,« schrieb er mir in einem anderen 
Briefe (29. Sept. 1905), »dass ich alle kritischen Dumm- 
heiten so geduldig ertragen und nicht schon langst mit 
dem Kntippel dreingeschlagen habe. Nun, dann miisste 
ich allerdings, meiner Ansicht nach, den letzten Rest 
von kiinstlerischem Stolz verloren haben. Wenn an 
meiner Musik etwas von dauerndem Wert ist, wird es 
leben, wenn nicht, wird es vergessen. Das ist meine 
Theorie, denn ich glaube daran, dass die Wahrheit 
schliesslich den Sieg davontragen wird.« 

Dank schulde ich auch denen, die mich beim Sam- 
meln des Materials fiir diese Arbeit untersttitzten, be- 
sonders den Herren Frank van der Stucken, Edouard 
Colonne, Christian und Johannes Schidtt und Gerhard 
Schjelderup, welch letzterer mir freundlichst einen Ein- 
blick in die erste Halfte des Manuskriptes seiner ins 
Deutsche tibertragenen Grieg-Biographie gestattete. 


Ho aehinck: 


Vorwort des Herausgebers. 


er seit der ersten Verdffentlichung dieser Bio- 

graphie erfolgte Tod Edvard Griegs machte 

eine entsprechende Durcharbeitung und Ver- 
volistandigung des Buches notwendig. In der vorliegenden, 
teils durch den Verfasser selbst, teils durch den Heraus- 
geber besorgten Fassung diirfte hinsichtlich des Lebens- 
ganges wie der Werke des norwegischen Meisters kaum 
eine Liicke offen geblieben sein. Was Fincks Arbeit in 
erster Reihe wertvoll macht, ist die peinlich sorgfaltige 
Registrierung von Tatsachen, die in vielen Fallen 
durch Briefe des Kiinstlers an den Verfasser verbiirgt 
sind. Von hohem Interesse ist, was Grieg tiber Brahms 
schreibt. (Bei dieser Gelegenheit sei itbrigens auf eine 
auffallende Ahnlichkeit des zweiten themas der ersten 
Rhapsodie op. 79 von Brahms mit dem von »Ases Tod« 
aus der ersten Peer Gynt-Suite von Grieg hingewiesen.) 
Eine Anzahl der im englischen Original befindlichen 
Irrttimer in Daten und Opusnummern ist hier berichtigt, 
mehrere interessante Briefe Griegs sind hinzugefiigt 
worden, Auch konnten durch freundliches Entgegen- 
kommen der Herren Kapellmeister B. Schuster und Dr. 
Ed. Platzhoff-Lejeune die von letzterem in der »Musik « 
verOffentlichten »Briefe Griegs an einen Schweizer, wie 
auch die ebenfalls in der »Musik« erschienene Ab- 
handlung Julius Réntgens tiber den musikalischen Nach- 
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lass Griegs zur wertvollen Bereicherung des Inhalts 
herangezogen werden. Die Bibliographie wurde durch 
Aufzahlung weiterer, hauptsachlich nach dem Ableben 
des Meisters erschienener Artikel erganzt, ein Kapitel 
tiber Griegs Tod hat der Verfasser selbst der deutschen 
Ausgabe angefiigt. Auch der Bilderschmuck ist reicher 
als in der englischen Ausgabe. Im Nachtrag findet sich 
ferner ein Bericht tiber die letzten Konzerte Griegs in 
Deutschland nebst dem von ihm in Berlin zur Auf- 
fihrung gebrachten Programm. 


Durch Benutzung saémtlichen erreichbaren Materials 
und durch das von mir aufgestellte systematische Ver- 
zeichnis von Griegs Kompositionen wird die deutsche 
Ausgabe der Biographie allen Wissbegierigen zu einem 
unentbehrlichen Nachschlagebuch. 


In Deutschland sind wunderlicherweise ganz eigen- 
ttimliche Anschauungen tiber amerikanische Verhiltnisse 
verbreitet. Die dortigen Bestrebungen und Leistungen 
auf dem Felde der Kunst und Wissenschaft werden 
leider noch nicht gentigend beachtet und ihrem vollen 
Werte entsprechend eingeschatzt. Wenn auch die 
»Reklame« in der neuen Welt eine recht umfangreiche 
Rolle spielt, so liegt in ihr doch viel Wahrheit ver- 
borgen. Dieser auf den Grund zu gehen, sollte eine 
wichtige Aufgabe der durch ihre Griindlichkeit so be- 
riihmten deutschen Forscher sein. Es sei deshalb hier 
auf einige wichtige Schriften hingewiesen, die tiber die 
Entwicklung der musikalischen Zustande in Amerika 
wluinschenswerten Aufschluss geben : 


1. »The Philharmonic Society of New York« von 
Henry Edward Krehbiel, Verlag: Novello, Ewer 
& Co., New York und London; 
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2. »Theodore Thomas«, Autobiographie, heraus- 
gegeben von George P. Upton (2 Bande), Verlag : 
A. C. Mc Clure & Co., Chicago; 

3. »Amerika«, Sonderheft der Zeitschrift » Die Musik « . 
Jahrgang 4 No. 16, Verlag: Schuster & Loeffler, 
Berlin. 


Die Amerikaner mit ihrem auch in Kunstfragen 
weiten Horizont urteilen viel freier, treten wohl auch 
fiir ihre Uberzeugung energischer auf, als die haufig 
durch manche_ Riicksichten vorsichtigeren Deutschen. 
Von diesem Standpunkte aus sollte auch Fincks Grieg- 
Biographie beurteilt werden, und deshalb diirften nahere 
Mitteilungen tiber den Bildungsgang und die sonstigen 
Veroffentlichungen des zu den bekanntesten und einfluss- 
reichsten Schriftstellern seines Vaterlandes zahlenden 
Verfassers hier am Platze sein. 

Henry T. Finck wurde 1854 im Staate Missouri 
(Vereinigte Staaten von Amerika) geboren, ganz in der 
Nahe des Geburtsortes des bekannten Humoristen Mark 
Twain. Im Staate Oregon wurde er erzogen und bezog 
1872 die Harvard-Universitaét in Boston in der Absicht, 
Medizin zu studieren, er anderte jedoch seinen Ent- 
schluss sehr bald und widmete sich dem Studium der 
Philosophie und dem der Musik bei dem Nestor der 
amerikanischen Komponisten John K. Paine, der als Pro- 
fessor an dieser Hochschule eifrig tatig war. Nach 
1876 glanzend bestandenem Examen erhielt er zwei 
Jahre darauf ein Stipendium, das ihm erméglichte, seine 
Studien drei Jahre lang an verschiedenen Universitaten 
Deutschlands fortzusetzen. Schon 1876 hatte Finck den 
ersten Festspielen in Bayreuth beigewohnt, Wagner 
kennen gelernt und sofort mit dem Sammeln von 
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Material fiir seine Wagner-Biographie begonnen, die 
seit 1893 sieben Auflagen erlebte. Wa&ahrend seines 
Aufenthalts in Deutschland schrieb er haufig musika- 
lische Abhandlungen fiir New Yorker Zeitschriften. Das 
hatte seine Berufung zum Musikkritiker der Zeitungen 
»The Nation« und »The Evening Post« zur Folge, an 
welch letzterem Blatte er noch heute tatig ist. Zur 
gleichen Zeit hatte Carl Schurz die Redaktion des po- 
litischen Teils der Evening Post titbernommen. In New 
York beherrschte damals die italienische Oper das musi- 
kalische Feld. Dass deutsche Kunst und deutsche 
Kiinstler das Terrain endlich eroberten, dass Richard 
Wagners Werke jetzt den Spielplan des Metropolitan 
Operahouse konkurrenzlos beherrschen, ist das Haupt- 
verdienst Fincks, der von Anfang ‘an kraftvoll dafiir ein- 
trat, obgleich er Spott und Widerwartigkeiten in reichem 
Masse erntete. Ausser fiir Wagner brach er manche 
Lanze fiir Bach, Schubert, Schumann und Robert Franz, 
dann fiir Chopin, Paderewski, Tschaikowsky, Rubin- 
stein, Dvorak, Liszt, Mac Dowell und Edvard Grieg, 
den Helden vorliegenden Buches. Von Schriften musi- 
kalischen Inhalts veréffentlichte er: »Chopin and other 
Musical Essays«, »Paderewski and his Art«, »Songs and 
Song-Writers«, »Wagner and his Works«. Fincks 
schriftstellerische Tatigkeit blieb aber nicht auf das 
Gebiet der Musik beschrankt, er schrieb noch: »Ro- 
mantic Love and Personal Beauty«, »Primitive Love and 
Love Stories«, »Spain and Morocco, »A Pacific Coast 
Scenic Tour«, »Lotos Days in Japan«. (»Romantische 
Liebe und persénliche Schénheit« wie auch die Wagner- 
Biographie sind bei S. Schottlander in Breslau in deut- 
scher Ubersetzung erschienen.) Fiir das Amerika-Heft 
der Zeitschrift »Die Musik«, Jahrg. 4 No. 16 steuerte 
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Finck den sehr wertvollen Aufsatz »Bedeutende ameri- 
kanische Komponisten« bei, der sich eingehend mit den 
Werken von J. K. Paine, Edward Mac Dowell, Edgar 
Stillman Kelley, George W. Chadwick, Horatio Parker 
und Arthur Foote beschaftigt. 


Berlin. 


Arthur Laser. 


Urteile bekannter Zeitgenossen. 


»Auf die Frage, wer der originellste und poetischste 
unserer lebenden Tondichter sei, kann es heute nur 
eine Antwort geben: Edvard Grieg.« 

La Mara. 


»Grieg ist weit liber sein Vaterland hinaus als einer 
der wenigen Meister anerkannt, welche die Musik um 
neue harmonische und melodische Ausdrucksméglich- 
keiten bereichert und eine durch Poesie und Stimmungs- 
reiz ausgezeichnete Heimatskunst geschaffen haben.« 

Georg Capellen. 


»Er hat es zuwege gebracht, dass norwegische 
Stimmungen und norwegisches Leben in jedem Musik- 
raum der ganzen Welt heimisch wurden.« 

BjOrnson. 


»Griegs Auflehnung gegen den deutschen Klassi- 
zismus bewies den gesunden Instinkt eines Mannes, der 
eine Botschaft zu erfiillen hat und dafiir nach den natiir- 
lichsten Ausdrucksmitteln sucht.<« 

Dr. Wm. Mason. 


»Mussten ja die neu auftauchenden bedeutenden 
Dichter Skandinaviens seinen musikalischen Talenten 
eine machtige Anregung geben, wenn sie anders nicht 
von selbst von ihren Bergen und Seen, ihren Runen 
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und Nordscheinlichtern daran erinnert wiirden, dass der 
Norden gar wohl eine eigene Sprache mitreden diirfe.« 
Robert Schumann. 


»Fahren Sie fort, ich sage Ihnen, Sie haben das 
Zeug dazu, und — lassen Sie sich nicht abschrecken.« 
Liszt zu Grieg. 


»Ein Tonpoet ist vor allem Romantiker, der jedoch, 
wenn er sich zum Genius entwickelt, auch Klassiker 
werden kann, wie z. B. Chopin. Unter die jiingeren 
Tonpoeten rechne ich beispielsweise Edvard Grieg.« 

Hans v. Biilow. 


»Welcher Reiz, welch unnachahmliche Bilder musi- 
kalischen Reichtums! Welche Warme und _ Leiden- 
schaft in seinen melodischen Phrasen, welch schwellende 
Lebenskraft in seinen Harmonien, welche Originalitat 
und Schénheit im Wechsel seiner pikanten, genialen 
Modulationen und Rhythmen, und in allem iibrigen 
welch interessante Neuheiten und Selbstandigkeit.« 

Tschaikowsky. 


»Nachdem ich in der Musik von Chopin und Wagner, 
Liszt und Franz geschwelgt und mich daran berauscht 
hatte, glaubte ich, dass in harmonischer und melodischer 
Hinsicht das letzte Wort gesprochen sei, bis ich — 
ah! — die Lieder und Klavierstticke Griegs kennen 
lernte und von neuem zu Tranen der Begeisterung ge- 
rihrt wurde.« Baie 
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Abstammung und Kindheit. — Ole Bull. 


ie Behauptung, dass Norwegen seinen griéssten 
1) Komponisten dem Ausgang einer im 18. Jahr- 

hundert in Schottland geschlagenen Schlacht 
verdankt, mag paradox klingen, — aber es verhalt sich 
so. Im Juli 1745 landete der Pratendent Charles Edward 
Stuart in der schottischen Grafschaft Lorne, und am 
16. April folgenden Jahres entschied sich sein Schicksal 
in der Schlacht von Culloden in der Nahe von Inverness. 
Es war ein ungleicher Kampf, in dem die Schotten 
unterliegen mussten. Sie zahlten nur 6000 Mann, wo- 
gegen der Herzog von Cumberland tiber die doppelte 
Zahl von Streitkraften verfiigte, und wahrend die eng- 
lischen Soldaten trefflich ausgebildet und gut ernahrt 
waren und erfahrene Befehlshaber zu Fihrern hatten, 
waren die Hochlander in Lumpen gehiillt, durch Hunger 
erschépft und ohne eigentliche Leitung. Vergebens 
warfen sie sich tapfer der englischen Front entgegen. 
Nur ihren undisziplinierten Mut konnten sie gegen die 
Kanonen und Bajonette des geschulten Feindes und eine 
grosse berittene Ubermacht ins Treffen fiihren. In einer 
Stunde war alles entschieden. Der Pratendent floh mit 
seinen Offizieren, die nicht niedergemetzelten Soldaten 
wurden als Gefangene nach England gebracht und einer 
von je zwanzig von ihnen wurde gehenkt, wortiber das 


Los entschied, Der Rest wurde deportiert. Die Englander 
I 
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waren entschlossen, die besiegten Hochlander vollig zu 
unterdriicken, und gingen so weit, sogar ihre National- 
tracht zu verbieten. 

In dieser schweren Zeit, da alles verloren schien, 
verliessen viele Schotten ihr Vaterland, um eine neue 
Heimat zu suchen. Unter diesen befand sich ein Kauf- 
mann namens Alexander Greig aus Aberdeen, wo bis auf 
den heutigen Tag noch Familien dieses Namens leben. 
Gleich anderen wanderte er nach Norwegen aus, das 
klimatisch und auch sonst gentigend an Schottland er- 
innerte, um als eine annehmbare zweite Heimat zu er- 
scheinen, Er liess sich in Bergen nieder und anderte 
seinen Namen in »Grieg« ab, um ihn der norwegischen 
Aussprache anzupassen’. Aber trotzdem léste er nicht 
alle seine Verbindungen mit seinem Geburtslande. Als 
Mitglied der »Schottischen reformierten Kirche« hing 
er so treu an seinem Glauben, dass er sogar jahrlich die 
Reise nach Schottland machte, um an der Feier des 
Abendmahls teilzunehmen. Grieg verheiratete sich mit 
Margretha Elisabeth Heitmann. 

Beider Sohn, John Grieg, war gleichfalls Geschafts- 
mann und bekleidete ausserdem das Amt des britischen 
Konsuls in Bergen, der damals wie heute wichtigsten 
Stadt Norwegens nach der Hauptstadt Christiania. Seine 
Gattin Maren Regine Haslund beschenkte ihn mit einem 
Sohne, der also schon mehr norwegisches als schot- 
tisches Blut in seinen Adern hatte, Dieser Sohn, 


‘In einer autobiographischen Skizze, die er in seiner Schul- 
zeit verfasst hat, erzihlt Grieg, dass die Namen der Generale 
Greigh und Elphinstone sich seinem Gedachtnis tief eingepragt 
hatten, seitdem der Vater ihm gesagt, sein ein Schiff enthaltendes 
Familienwappen zeige an, dass sein Vorfahre aller Wahrscheinlich- 
keit nach der schottische Admiral Greigh gewesen wire. 
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Alexander Grieg, vermahlte sich mit der Norwegerin 
Gesine Judith Hagerup, und dieser Ehe entsprosste der 
Held unseres Buches, Edvard Grieg !. 

Schopenhauers Lehre, dass geniale Manner ihre 
Gaben von miitterlicher Seite erben, zeigt sich, wie in 
so vielen anderen Fallen, auch bei Edvard Grieg. Sein 
Vater war ein Mann von ausgezeichnetem Charakter, von 
grosser Intelligenz und Bildung, aber von ihm kénnen 
Edvards musikalischer Genius und seine Liebe zur 
wilden Natur, die damit so enge zusammenhangt, un- 
méglich herstammen. Zwar bekundete der dltere Grieg 
einiges Interesse fiir Musik, er spielte sogar etwas 
Klavier, die ihm zusagende Musik war jedoch nicht die, 
welche sein Sohn liebte und komponierte. Wenn die 
beiden gemeinsame Ausfliige in die Berge unternahmen, 
kam ein gleicher Unterschied in ihrer Begeisterung fiir 
die Natur zum Vorschein; das ist aus Otto Schmids 
zweifellos authentischen Aufzeichnungen ersichtlich?: 

»Wo das nordische Land flache, fruchtbare Gefilde 
bot, wo wohlbestellte Felder von fleissiger Hande Arbeit 
zeugten, und das ist bekanntlich — bei dem Hoch- 
gebirgscharakter — nicht allzuoft der Fall, da behagte 
es ihm (Alexander Grieg) gar wohl, ja da konnte er oft- 
mals einer Begeisterung Ausdruck verleihen, in die Edvard 


1 In Lexicis finden wir seinen Namen gewohnlich als Edvard 
Hagerup Grieg angegeben, aber er selbst will den Mittelnamen 
nicht und gebraucht ihn niemals in seiner Korrespondenz. »Es 
ist wahr,« schrieb er mir, »dass mein Taufname ,Hagerup‘ ein- 
schliesst, Mein Ktinstlername ist jedoch einfach E, G. Der 
Name ,Hagerup‘, der in den meisten Biichern zu finden ist, 
stammt wahrscheinlich aus den Archiven des Leipziger Konser- 
vatoriums.« 

? »Edvard Hagerup Grieg.« Sein Leben, dargestellt von Otto 
Schmid-Dresden. (»Neue Zeitschrift fiir Musik«, Leipzig, 7. Juli 1897.) 
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freilich nicht einzustimmen vermochte. Wo sich hin- 
gegen die ganze machtvolle Grésse und Erhabenheit der 
Natur offenbarte, wo firnbedeckte Eindden die Eisstrome 
machtiger Gletscher, tiberragt und umgeben von jah ab- 
stiirzenden Felsen, zu Tal sandten, wo die eisgrauen 
Fluten der Giessbache, sich mtihsamen Wee bahnend, 
iiber verwitterte Blécke herniederdonnerten, da fiihlte 
der Vater sich abgeschreckt von dem Ernste der Land- 
schaft, deren rauhe Schénheit er nicht zu erfassen ver- 
mochte; und der Sohn, von wonnevollem Schauer er- 
schiittert, verstummte in tiefer Bewunderung.« 

Von seiner Mutter erbte Edvard Grieg nicht nur seinen 
»Norwegismus«, sondern auch seinen kiinstlerischen 
Geschmack und seine musikalische Beanlagung. Ihre 
Abstammung konnte bis zum Anfang des 17. Jahrhunderts 
zurtick verfolgt werden, bis zu dem bertihmten Kjeld 
Stub 1. 


1 Einem Anhang zu seinem Buche, »Edvard Grieg og hans 
Vaerker«, fiigt Schjelderup die folgende genealogische Tafel 
hinzu; um sie zu verstehen, muss man wissen, dass in alten 
Zeiten, als die Stadte noch klein waren, die norwegischen Kinder 
nach diesen (oder nach dem Namen eines Bauernguts) benannt 
wurden, und dass die Namen dadurch weiter verandert wurden, 
dass man das Wort sén (Sohn) oder datter (Tochter) des Vaters 
Namen anhing: »Magister Kjeld Stub, Ortspfarrer von Ullensacker«, 
wurde in Halland-Skaane, Schweden, am 10. Dezember 1607 ge- 
boren und starb im Jahre 1663. Er war dreimal verheiratet, das 
letztemal 1653 mit Maren Lauritzdatter Sverdrup, Tochter eines 
Geistlichen in Vang, Hedemarken (Norwegen); gestorben 1669. Sie 
hatten drei Kinder, eins derselben, Gunhild Stub, welche 1717 
starb, war mit Hans Lauritzen, einem Pfarrer in Spydeberg, ver- 
heiratet. Dieser Ehe entsprossen neunzehn Kinder, von welchen 
Lorentze Hansdatter Spydeberg (1688—1751) im Alter von zwanzig 
Jahren sich mit Eiler Bertelsen Kongel, Stensik in Kvaernaes, 
vermiahlte. Sie hatten vier Kinder, deren eins der Magister Eiler 
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Wie die beigefiigte Genealogie zeigt, war diese be- 
merkenswerte Persénlichkeit also in Schweden geboren; 
nun aber zu behaupten, dass Edvard Grieg deshalb, und 
in Hinsicht auf seine schottische Abkunft vaterlicher- 
seits doch kein echter Norweger sei, ware nur még- 
lich, wenn man die Zwischenheiraten innerhalb zwei- 
einhalb Jahrhunderten ausser acht liesse, welche fast 
samtlich mit Einheimischen stattfanden und schliesslich 
das norwegische Element bei weitem tiberwiegen liessen 1, 
_Kjeld Stub scheint ein ganz erstaunlich vielseitiger Mensch 
gewesen zu sein. Er war Ingenieur, Lehrer, Geistlicher, 
verschiedene Male auch Offizier, und bewies ausserdem 
Fahigkeiten, aus welchen, nach Schjelderup, sich ein her- 


Eilersen, der letzte Bischof in Christiansand (1718—1789) war. 
Durch seine Mutter war er mit Bischof Hagerup in Trondhjem 
verwandt, im Alter von zwélf Jahren war er als Sohn adoptiert 
und hatte den Namen Hagerup erhalten. Er war zweimal ver- 
heiratet, das zweitemal mit Edvardine Magdalene Margrethe 
Christie (1755—1830), der Tochter eines Pfarrers von Tysnaes, 
Séndhordland. Edvardine Christie war eine Tante des bekannten 
Eisvolds-man, Magistrats Wilhem Frimann Koren Christie. Sie 
hatten drei Kinder, eines von ihnen war Edvard Hagerup, der 
letzte Hauptmagistrat (Stiftsamtmand) in Bergen (1781—1853). 
Edvard Hagerup lebte stets in Bergen, da seine Mutter Christians- 
sand nach seines Vaters Tode verlassen hatte; im Alter von 
acht Jahren wurde er in die Domschule zu Bergen geschickt; 
er bestand die juristische Priifung und verheiratete sich 1808 mit 
Ingeborg Benedicte Janson (1786—1849), Tochter des Hofagenten 
Herman D. Janson, Grosskaufmann in Bergen, Sie hatten acht 
Kinder, unter ihnen Gesine Judith Hagerup (1814—1875) verheiratet 
mit dem englischen Konsul in Bergen, Alexander Grieg (1806—1875). 
Dieser Ehe entsprossen drei Téchter und zwei Séhne, der letzteren 
einer war Edvard Hagerup Grieg, der Komponist. 

1 Man muss nicht vergessen, dass Kjeld Stubs Geburtsort, 
wenn auch jetzt zu Schweden, seinerzeit zu Danemark und Nor- 
wegen gehérte. 
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vorragender Kiinstler hatte entwickeln kénnen. Von ihm 
mag der Komponist sein feuriges Temperament, sein 
Organisationstalent und seine Macht zur Beherrschung 
der Massen geerbt haben. Die starke Beimischung »kirch- 
lichen Blutes« in Griegs Abstammung miitterlicherseits 
ist ebenfalls nicht zu tibersehen; der Titel »Gemeinde- 
geistlicher« findet sich im Stammbaum wiederholentlich. 

Neben Kjeld Stub war der wichtigste von Griegs 
Vorfahren sein Grossvater Edvard Hagerup. Als »Stifts- 
amtmand« von Bergen, der zweiten Stadt Norwegens, 
bekleidete er eine der héchsten Stellungen im Lande. 
Er lebte bis 1853, und da der kleine Edvard zu dieser 
Zeit schon g Jahre alt war und manchen Tag bei ihm 
verbracht hatte, erinnerte er sich seiner noch sehr gut. 
Des »Amtmands« Leichenbegaéngnis machte einen be- 
sonders tiefen Eindruck auf ihn, teils wegen des dabei 
entfalteten Pomps und der grossen Feierlichkeit, teils 
wegen eines von einem schwedischen, jung verstorbenen 
Prinzen Gustav komponierten Trauermarsches. Einige 
Stellen dieses von einer Militarkapelle gespielten Mar- 
sches erregten den Knaben so sehr, dass sie sich seinem 
Gediachtnis unausléschlich einpragten. 

Gesine Judith Hagerup war eines von Edvard Hage- 
rups acht Kindern. (Die Familien waren in jenen Tagen 
gross: Gunhild Stub hatte neunzehn Séhne und Téchter.) 
Sie selbst war Mutter von drei Téchtern und zwei Séh- 
nen, Edvard, dem Komponisten, und John, der Kauf- 
mann in Bergen wurde und in seinen Mussestunden sich 
dem Violoncellospiel widmete. Der Haupterbe des miitter- 
lichen musikalischen Talentes war Edvard, und es gab viel 
zu erben. Ohne ihre Haushaltungspflichten im geringsten 
zu vernachlassigen, beschaftigte sich Gesine Hagerup sehr 
fleissig mit Musik. Als junges Madchen erhielt sie in Ham- 
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burg Gesang- und Klavierunterricht von Alb. Methfessel, 
einem trefflichen Lehrer und Liederkomponisten, von dem 
einige Werke noch heute beliebt sind. Spater setzte sie 
ihre Studien in London fort, welches sie mit ihrem Gatten 
wiederholt besuchte, und erlangte eine solche kiinstle- 
rische Reife, dass sie als Solistin in Konzerten in Bergen 
auftreten konnte. Grieg entsinnt sich insbesondere ihres 
glanzenden Vortrages von Beethovens grosser Phantasie 
op. 80 fiir Klavier mit Orchester und Chor. Auch erzahlt 
er von dem ausserordentlichen Schwunge und der rhyth- 
mischen Belebtheit, mit welcher sie die Werke Webers, 
eines ihrer Lieblingskomponisten, zu spielen pflegte. 
Als Edvard sechs Jahre alt war, begann die Mutter 
ihn zu unterrichten, einen besseren Lehrer konnte er 
nicht haben’. Wichtiger jedoch als dieser Unterricht, 
war die musikalische Atmosphare, welche ihn zu Hause 
umgab. Ein Knabe, in dessen Innern das Genie lebt, 
lernt leicht auch ohne eigentlichen Lehrer, aber nichts 
kann in der Kindheit und Jugend ftir den Mangel an 
musikalischer Nahrung entschadigen, die das Zellen- 
gewebe gerade jenes Gehirnteiles aufbaut, welcher fiir 


! Schon ein Jahr vorher war er auf Entdeckungsreisen ge- 
gangen. Da er spater einer von den »Grossen«, einer der »Be- 
reicherer der Harmonie« wurde, ist es ausserordentlich inter- 
essant, seine eigenen Aufzeichnungen beziiglich jenes Jahres kennen 
zu lernen. Er schreibt u. a.: »Was sollte mich hindern, mir jene 
wunderbare geheimnisvolle Befriedigung zuriickzurufen, als ich 
meine Arme tiber das Klavier ausstreckte, um zu entdecken — 
nicht etwa eine Melodie: dazu fehlte noch viel — nein: dass es 
eine Harmonie gibt. Erst eine Terz; dann ein Akkord von drei 
Noten; dann ein voller Akkord mit vier; endlich und schliesslich, 
mit beiden Handen — o Freude! eine Kombination von fiinf, den 
Nonenakkord! Als ich das herausgefunden hatte, da kannte meine 
Gliickseligkeit keine Grenzen.« 
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musikalische Eindriicke bestimmt ist. Frau Grieg spielte 
nicht allein viel im Familienkreise; wéchentlich einmal 
wurden auch die dafiir sich interessierenden Freunde 
zu einer musikalischen Soiree eingeladen. Bei solchen 
Gelegenheiten kamen Mozart und Weber vor allen 
anderen zu Ehren; die Gastgeberin tibernahm die Be- 
gleitung der Opernausziige am Klavier und zuweilen 
auch eine Gesangspartie, wenn von den Sangern jemand 
fehlte!. In einer Ecke des Zimmers sass dann ein gliick- 
licher Knabe und lauschte auf die Musik. Zwar wurde 
diese nur durch Amateure ausgefiihrt, aber wenn es auch 
infoleedessen hier und da an technischer Vollkommenheit 
fehlte, so lag dafiir desto mehr Seele und Enthusiasmus 
in ihrem Spiel, mehr als man bei Durchschnittsberufs- 
musikern findet. Und gerade Seele und Enthusiasmus der 
Spieler und Sanger erregen des ZuhGrers Inneres am 
tiefsten und machen ihn begierig, auch Musiker zu werden! 

Was Edvard horte, trieb ihn zu erneutem Fleisse 
beim Uben an; seine Mutter war selten zu weit ent- 
fernt, um die Fehler, welche seine kleinen Finger ver- 
tibten, nicht héren und korrigieren zu kénnen. Sie 
hatte sich vorgenommen, ihn musikalisch zu machen, 
und ihre schénsten Hoffnungen wurden mehr als er- 
fiillt. Es war durchaus nicht leicht am Anfang. »Nur 
zu bald wurde es mir klar,« schreibt er, »dass ich ge- 
rade das tiben musste, was mir nicht angenehm er- 


schien. — Mit meiner Mutter war nicht zu spassen, 
wenn sie mich am Klavier traumen fand, anstatt meine 
Lektionen fleissig zu tiben. — Aber mein unverzeih- 


‘ Madame Grieg arrangierte fiir manche dieser Gelegenheiten 
hausliche Theaterauffiihrungen; einige ihrer selbstverfassten Stiicke 
wurden nach ihrem Tode unter ihren Papieren gefunden, und ihr 
Sohn erinnerte sich auch einiger ihrer Gedichte. 


Grieg im Alter von 15 Jahren, 
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licher Hang zum Tréumen bereitete mir schon damals 
dieselben Schwierigkeiten, die mich lange genug mein 
Leben hindurch begleitet haben. Hatte ich nicht meiner 
Mutter unbezahmbare Energie und ihre musikalische 
Fahigkeit geerbt, ich glaube, es ware mir wohl nie ge- 
lungen, von Traumen zu Handlungen zu schreiten.« 
Wenn auch Mozart und Weber Frau Griegs Lieblings- 
komponisten waren, gehdrte sie doch nicht zu jener 
Klasse von Dilettanten, die den Schdnheiten der zeit- 
genossischen Musik gegeniiber taub bleiben. Sie wiir- 
digte den orthodoxen Romantiker Mendelssohn nicht 
weniger als den radikal-revolutionaéren Chopin, dessen 
entztickende und einzigartige Werke damals noch unter- 
schatzt wurden, da sie erst wenige verstanden. Es ist 
moglich, dass Chopins neue und kiihne Harmonien die 
Saat ausstreuten, welcher in der Folge einige der 
schénsten Blumen von Griegs Genius entsprossen. 
Seinen ersten ernsten Kompositionsversuch machte 
er im Alter von 12 oder 13 Jahren. Eines Tages brachte 
er ein Musikbuch in die Schule mit der Aufschrift: 
» Variationen tiber eine deutsche Melodie fiir das Klavier, 
von Edvard Grieg, Opus Ix, um es einem Schulkame- 
raden zu zeigen. Ungliicklicherweise bemerkte es der 
Lehrer, sah es sich an, packte den Knaben plétzlich an 
den Haaren, dass ihm schwarz vor den Augen wurde, 
und riet ihm in barschen Worten, solch bléddes Zeug 
zu Hause zu lassen. (Spater wurde dieses Opus I den 
Flammen iibergeben.) Man kann sich nicht wundern, 
dass der Lehrer keine Vorliebe fiir Edvard hatte, der 
Lesen, Schreiben und Rechnen vernachlassigte und auch 
spater freimtitig eingestand, dass er in der Schule »gerade 
so faul war wie am Klavier«. Er war erfinderisch im Aus- 
denken von Entschuldigungen ftir Zuspatkommen; so 
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z. B. stand er im Regen oder unter einem triefenden 
Dache, bis er auf die Haut durchnasst war, damit ihn der 
Lehrer nach Hause schicken musste. »Die einzige Ent- 
schuldigung, die ich fiir mich anfiihren will, ist, dass 
mir das Schulleben im héchsten Grade unsympathisch 
war; seine Rauheit, seine Kalte, sein Materialismus — 
alles das war fiir meine Natur so abschreckend, dass 
ich die unglaublichsten Mittel ausdachte, mich davon 
loszumachen, wenn auch nur fiir eine kurze Zeit. — — — 
Und ich habe auch heute nicht den geringsten Zweifel, 
dass jene Schule nur das entwickelte, was schlecht in 
mir war, und das Gute unberiihrt liess!.« 

Bis dahin war Edvard nie der Gedanke gekommen, 
dass er vielleicht ein Kiinstler werden kénnte. Er wollte 
Pastor werden. Die Aufmerksamkeit einer Gemeinde durch 
eine Predigt zu fesseln, erschien ihm als etwas Hohes. 
Ein Prophet, ein Herold wollte er sein. Zu der Zeit 
schwarmte er auch stark fiir Poesie; er wusste alle Ge- 
dichte in seinem Lesebuch auswendig und deklamierte sie 
seinen Eltern und Schwestern vor. »Und wenn mein 
Vater nach dem Mittagessen eine kleine Siesta in seinem 
Armstuhl halten wollte, da konnte ich ihn nicht in Ruhe 
lassen, sondern stellte mich hinter einen Stuhl, der meine 
Kanzel war, und predigte drauf los, ohne jede Riicksicht.« 

Von Edvards 10. Jahre an lebte die Familie Grieg 
auf ihrem sch6nen Besitztum »Landas«, einige Kilometer 
von Bergen. Ungefahr 15 Jahre war er alt, da kam 
an einem Sommertage ein Reiter in vollem Galopp die 


‘ Einige amiisante Anekdoten und Reminiszenzen an diese 
Schultage, sowie an die drei Jahre, die er auf dem Leipziger 
Konservatorium verbracht hat, finden wir in einer halb-humoristi- 
schen Skizze Griegs, »Mein erster Erfolg« in der »Neuen Musik- 
Zeitung« (Stuttgart) Jahrgang 27, No. I u. 2. 
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Strasse nach Landas herauf. Der Reiter entpuppte sich 
als der Abgott, der ihm in seinen Traumen vorschwebte: 
Ole Bull. Wie ein elektrischer Strom durchzuckte es 
den Knaben, als der weltberiithmte Violinist ihm die 
Hand schiittelte. Und doch war er etwas erniichtert, 
ihn, den er beinahe fiir einen Gott gehalten, wie ge- 
wohnliche Sterbliche lachen und scherzen zu sehen. 
Sprachlos lauschte er den wunderbaren Erzahlungen von 
seinen Reisen in Amerika. 

Da Ole Bull bei verschiedenen Gelegenheiten einen 
grossen Einfluss auf Griegs kiinstlerische Karriere aus- 
ubte und durch seine beharrlichen Anstrengungen, ein 
norwegisches Kunstzentrum zu begriinden, ihm den 
Weg ebnete, diirfte es von Interesse und am Platze 
sein, hier einige Ereignisse seines romantischen Lebens 
wiederzugeben. — Auch er war in Bergen geboren, 
33 Jahre vor Grieg, aber seine Erfahrungen wahrend der 
Schulzeit, als seine musikalischen Neigungen entdeckt 
wurden, waren denen Griegs gerade entgegengesetzt. 
Der alte Rektor der Lateinschule sagte zu ihm: »Stu- 
diere deine Fiedel ernsthaft, mein Junge, und _ ver- 
schwende deine Zeit nicht hier!« Er folete dem Rate 
und wurde ein Violinist, von welchem eine Autoritat 
wie Joachim sagte: »Kein Kiinstler unserer Zeit besass 
seine Poesie!« Ole Bull ging nach Deutschland, um sich 
bei dem berithmten Geiger Spohr auszubilden, konnte 
aber an dessen akademischem Stil keinenGefallen finden. 
Er bevorzugte den launenhaften, phantastischen Paga- 
nini und wahlte sich diesen zum Vorbilde, soweit man 
iiberhaupt von ihm sagen kann, dass er sich an ein 
Vorbild hielt. Sein Ruf und seine Popularitaét gaben 
sehr bald dem des grossen Italieners nichts nach, er 
reiste unermiidlich und konzertierte in Skandinavien, 


ton 
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Russland, Deutschland, Frankreich, Italien und Amerika. 
In Paris beging er einmal einen Selbstmordversuch durch 
einen Sprung in die Seine, weil ihm seine geliebte Vio- 
line gestohlen war; er wurde gerettet und erhielt von 
einer reichen Dame eine andere Guarneri zum Ge- 
schenk. 1853 wurde ihm sein Instrument in Panama 
durch einen Zentralamerikaner wieder gestohlen. Er 
befand sich damals mit seinem Impresario Strakosch auf 
dem Wege nach Kalifornien. Bei den Bemithungen, 
die Violine wieder zu erlangen, versdumte er den 
Dampfer, und w&ahrend er auf die Abfahrt des nachsten 
wartete, wurde er vom gelben Fieber befallen. Da zur 
Zeit gerade eine »Miniaturrevolution« dort stattfand, 
blieb er nicht nur ohne Pflege, sondern musste sogar 
sein Bett verlassen und sich auf den Boden legen, um 
nicht von den herumfliegenden Geschossen getroffen zu 
werden. Einige Jahre spater hatte ein Dampfer, auf 
welchem er den Ohiofluss entlang fuhr, eine Kollision 
mit einem petroleumfiihrenden Schiffe. Beide Fahr- 
zeuge gingen sofort in Flammen auf, Ole Bull aber 
ergriff seine Geige, sprang tiber Bord und erreichte 
schwimmend das Ufer. 

Wohl seine bemerkenswerteste Konzertreise war die 
im Jahre 1853 mit der damals noch in den Kinder- 
schuhen steckenden Sopranistin Adelina Patti. Man 
sprach viel von der wundervollen Kunstfertigkeit dieses 
Kindes. Ein amerikanischer Kritiker schrieb: »Nur die 
von uns erlebten Beweise konnten uns tiberzeugen, dass 
so etwas médglich sei. Das ganze kiinstlerische Leben 
von Ole Bull bietet ausserdem eine Garantie, dass nur 
erstklassige Talente in seinen Konzerten mitwirken 
diirfen.« Ole Bulls Zweck bei der Veranstaltung dieser 
Serie von Konzerten war die Sammlung eines Fonds 
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zur Durchfihrung eines patriotischen Projektes: der 
Griindung einer grossen norwegischen Kolonie in Penn- 
sylvania. »Ein neues Norwegen«, wie er selbst sagte, 
»geweiht der Freiheit, getauft mit Unabhangigkeit und 
beschiitzt durch die machtige Flagge der Union.« Er 
war jedoch zu sehr Kiinstler, um gleichzeitig ein guter 
Geschaftsmann zu sein. Nachdem die Walder gelichtet 
waren und 800 Ansiedler sich dort niedergelassen hatten, 
entdeckte er, dass man ihn beschwindelt hatte. Die Ur- 
kunde tiber das Eigentumsrecht an dem bezahlten Lande 
erwies sich als Betrug, und alles, was von seinen Er- 
sparnissen lbrig geblieben war, wurde von den nach- 
folgenden Prozessen verschlungen. 

Noch schwerere Enttéuschungen harrten seiner bei 
der Riickkehr nach Hause infolge der Stellung, welche 
seine Landsleute gegen ihn einnahmen. Man beschul- 
digte ihn der skrupellosen Spekulation auf Kosten derer, 
die ihr Vertrauen auf ihn gesetzt hatten. Aber auch in 
einer anderen Sache wurde er von seinen Landsleuten 
enttauscht. Norwegen war damals bei Theaterauffiih- 
rungen ausschliesslich auf danische Werke, danische 
Darsteller und danische Musiker angewiesen. Nun 
beabsichtigte Ole Bull, als glithender Patriot, die Griin- 
dung eines National-Theaters in Bergen — eines nor- 
wegischen Theaters mit einem norwegischen 
Orchester. Solch ein Theater wurde wirklich am 2. Jan. 
1850 erdffnet, aber nach einem Jahre fand Ole Bull, dass 
er die Kosten nicht langer tragen konnte. Der Kistler 
ersuchte nun das »Storthing« um eine jahrliche Sub- 
vention. Diese wurde aber verweigert und er war 
nun fortgesetzten Belastigungen durch seine Gegner’ 


1 Genaue Angaben dariiber finden sich in: »Ole Bulle, Er- 
innerungen von Sara Bull, 1883. 
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ausgesetzt, so dass das Theater nach 2 Jahren in andere 
Hande tiberging. Trotzdem tibernahm Ole Bull 1860 
wiederum die Direktion und setzte Bjérnstjerne Bjérnson 
als dramatischen Instruktor ein. Drei Jahre spater ver- 
suchte er, eine norwegische Musikakademie in Christiania 
zu begriinden. Diese Akademie, schreibt Jonas Lie, 
kam nicht zustande, »aber die Saat — der Gedanke — 
wurde damals gestreut. -‘Seitdem ist sie gewachsen und 
gereift, und heute haben wir einen ansehnlichen’ Be- 
stand von Kinstlern und Komponisten und eine mus}- 
kalisch gebildete, verstandnisvolle Nation«. 

Erst als Ole Bull 1880 starb, fanden seine patriotischen 
Bestrebungen und Taten die gebiihrende Anerkennung. 
Der Konig erkannte in einem an die Witwe gesandten 
Beileidstelegramm seinen persdnlichen Verlust und den 
des ganzen Volkes an, und Bjérnstjerne BjGrnson sprach 
in einer nach Tausenden zahlenden Trauerversammlung: 
»Patriotismus war die treibende Kraft seines Lebens. Er 
begriindete das norwegische Theater, half der Kunst und 
dem National-Museum Norwegens und liess sein Instru- 
ment begeisternd ftir andere vaterlandische Zweckesingen; 
er half seinen Landsleuten und anderen, wo er sie auch 
antraf, aber es war nicht nur aus Gefiihl fiir die Sache 
oder die Person, er tat es fiir die Ehre Norwegens.« 

Grieg spielte die Orgel bei der Totenfeier. Nach 
Bjérnsons Rede ergriff er das Wort und sagte folgendes: 

»Du warst mehr als irgend ein anderer der Ruhm 
unseres Landes, da du mehr als irgend ein anderer 
unser Volk mit dir zu den lichten Héhen der Kunst 
filhrtest, du iiberragtest alle iibrigen Pioniere unserer 
jungen nationalen Musik; du warst mehr, viel mehr als 
irgend ein anderer, ein glaubiger, warmfiihlender Besieger 
aller Herzen. Du hast eine Saat gesat, die in der Zu- 
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kunft aufgehen wird, fiir welche die Dankbarkeit von 
Tausenden und Abertausenden kommender Generationen 
dich segnen wird, — fiir alles das lege ich im Namen 
unserer norwegischen Kunst diesen Lorbeerkranz auf 
deinen Sarg. Friede sei mit deiner Asche!« 

Edvard Grieg war, als er diese Worte sprach und 
zum letztenmal auf das Antlitz seines Freundes und 
Wohltaters blickte, 37 Jahre alt. Als Jiingling von 
ungefahr 15 Jahren hatte er ihn, wie schon gesagt, 
zuerstskennen gelernt. Der grosse Violinist war damals 
aus Amerika zu langerem Besuche nach seiner Geburts- 
stadt zurtickgekehrt. Er wurde ein haufiger Gast in 
der Familie Grieg und entdeckte sehr bald Edvards 
Begabung, der ihm auf dem Klavier vorimprovisierte 
und ihm von seinen Traumen und Hoffnungen erzahlte, 
ein Musiker zu werden. 

Grieg selbst schreibt dariiber: »Als er hérte, ich 
hatte komponiert, musste ich mich ans Klavier setzen; 
alle meine Bitten waren vergebens, Heute vermag ich 
es nicht zu verstehen, was Ole Bull damals an meinen 
Jugendstiicken finden konnte. Aber er war vollkommen 
ernst und sprach ruhig mit meinen Eltern. Das Resultat 
der Unterredung war durchaus nicht unangenehm fiir 
mich. Denn plotzlich kam Ole Bull zu mir, schtittelte 
mich in seiner ihm eigentiimlichen Weise und sagte: 
»Du musst nach Leipzig gehen und ein Musiker werden. « 
Alle schauten mich liebevoll an, und ich hatte das Gefiihl, 
als wenn eine gtitige Fee meine Wange streichelte. 
Und meine guten Eltern! Da gab es keine Opposition, 
kein Zégern: alles wurde arrangiert, und die Sache er- 
schien mir das einfachste Ding von der Welt zu sein.« 


I. 
Auf dem Leipziger Konservatorium. — Gade. 


s war ein sonderbarer Zufall, dass das Leipziger 
Konservatorium im selben Jahre gegriindet wurde, 
in welchem Edvard Grieg geboren wurde — 1843. 
Aber sein Griinder Mendelssohn war vier Jahre spiater 
gestorben, und Schumann, der als Lehrer fiir Parti- 
turenstudium tatig war, siedelte schon nach einem Jahre 
nach Dresden iiber (er starb 1856). Das Konservatorium 
war daher zur Zeit von Edvards Ankunft seiner glan- 
zendsten Leuchten verlustig gegangen; dennoch konnte 
es noch mehrere in der musikalischen Welt beriihmte 
Manner aufweisen, vor allem Moscheles, den bedeu- 
tenden Pianisten und Komponisten. Ausserdem wirkten 
daselbst E. F. E. Richter, der Verfasser der bekannten, 
bereits in mehr als zwanzig Auflagen erschienenen Har- 
monielehre, E. F. Wenzel, ein hervorragender Klavier- 
lehrer, Moritz Hauptmann, der eminente Theoretiker, 
schliesslich Karl Reinecke, bertithmt als Mozart-Spieler, 
Komponist und Dirigent der Gewandhaus-Konzerte. 
Grieg wurde also nach Leipzig »geschickt« und kam 
sich vor »wie ein Paket, das mit Traumen vollgestopft 
iste. Angekommen in der »mittelalterlichen« Stadt (Leip- 
zig hat sich seitdem sehr verindert), »benahmen ihm die 
hohen, finstern, unheimlichen Hauser und die engen 
Strassen fast den Atem«. Seinen aus einer kurzen 
Bluse mit einem Giirtel bestehenden Anzug, wie ihn 


LEIPZIG — GADE 17 


die Knaben in seiner Heimat tragen, behielt er bei; es 
war das einzige Erinnerungszeichen an Norwegen; er 
hatte starkes Heimweh, das er aber bald tiberwand. 
Grieg schreibt selbst: »Obwohl ich nicht die leiseste 
Ahnung hatte, was man eigentlich unter Musikstudieren 
versteht, war ich todsicher, dass sich »das Wunder« voll- 
ziehen, und ich nach Verlauf von drei Jahren, wenn 
meine Studienzeit zu Ende ware, als ein Hexenmeister 
im Reiche des Klanges nach Hause kommen wiirde.« 
Grosse Uberraschungen und Enttauschungen sollte ihm 
jedoch das Schicksal bringen. 

Der erste seiner Klavierlehrer war der bekannte 
Plaidy, welcher seinen Schiilern die langsamen Ein- 
leitungen der Capriccios von Mendelssohn vorzuspielen 
pflegte und dann, wenn er bis zu den schwereren Alle- 
gros gelangt war, aufstand und so ganz nebenbei sagte: 
»Und so weiter«. Dabei bildete er sich ernstlich ein, 
dass die Knaben ihn nicht durchschauten! Nichtsdesto- 
weniger erlangten einige seiner Schiiler, unter ihnen 
J. F. Barnett, brillante technische Fertigkeit. Mit seinen 
nachsten Lehrern war Grieg zufriedener: E. F. Wenzel, 
der begabte Freund Schumanns, der bald sein Ideal 
wurde, und der beriihmte Ignaz Moscheles. Auch fir 
diesen trat Grieg mit der gréssten Warme ein: 

»Er war allerdings naiv genug zu glauben, uns da- 
durch imponieren zu kénnen, dass er jede Gelegenheit 
benutzte, um Chopin und Schumann, die ich heimlich 
verehrte, herunterzusetzen; aber er spielte wundersch6n, 
und er tat es auch oft genug, manchmal die ganze Stunde. 
Speziell seine Interpretationen von Beethoven, den er an- 
betete, waren wunderbar. Sie waren voll von peinlicher 
Gewissenhaftigkeit und von Charakter, vornehm, ohne 


jede Effekthascherei. Beethovensche Sonaten studierte 
2 
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ich dutzendweise bei ihm. Oft konnte ich nicht vier Takte 
hintereinander spielen, ohne dass er seine Hande auf 
meine legte, mich sanft von meinem Sitze schob und 
sagte: »Jetzt héren Sie, wie ich das mache«. Auf diese 
Weise lernte ich manches kleine technische Geheimnis 
und verstand, seine ausdrucksreichen Interpretationen 
aufs héchste zu schatzen.« 

Charakteristisch ist es, dass Grieg, wie er selbst ge- 
steht, in der Harmonieklasse zu dem gegebenen Basse 
Harmonien schrieb, die seinem eigenen Geschmack 
entsprachen, nicht solche, wie sie die Generalbasslehre 
verlangt. Aber Richter war nicht der Mann, derartige so- 
genannte »Zukunftsharmonien« anzuerkennen. Er hatte 
dafiir nur ein geduldiges Lacheln, sagte: »Nein! Falsch!« 
und korrigierte sie mit dicken Bleistiftstrichen. Sein 
anderer Harmonielehrer, Robert Papperitz, gab ihm 
erdssere Freiheit, was ihn ermutigte, in seinen Chor- 
arbeiten so weit die betretenen Pfade zu verlassen, dass 
er chromatische Gange fiir die Stimme schrieb, wo 
er nur immer konnte. Das war sogar fiir Papperitz zu 
viel, der eines Tages ausrief: »Nein, diese viele Chro- 
matik taugt nichts; Sie werden noch ein zweiter Spohr 
werden!« Da Spohr nach Griegs Ansicht »ein akademi- 
scher Pedant erster Klasse« war, fiihlte er sich durch 
diese Kritik nicht gerade geehrt. Ganz anders beriihrte 
es ihn dagegen, als eines Tages, nachdem er eine seiner 
eigenen Kompositionen vorgetragen hatte, Moritz Haupt- 
mann ihm die Hand auf die Schulter legte und sagte: 
»Sehr gut, mein Junge, wir miissen Freunde werden«. 
Und eine Fuge Griegs auf den Namen »Gade«, die in 
Richters Augen keine Gnade fand, gewann Hauptmanns 
Zufriedenheit in solchem Masse, dass er nach aufmerk- 
samem Durchlesen gegen alle Gewohnheit ausrief: »Das 
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muss recht htibsch klingen; lassen Sie mich’s mal héren«. 
Und als der Knabe geendigt hatte, sagte er mit seinem 
liebenswiirdigen Lacheln: »Sehr hiibsch, sehr musika- 
lisch«. 

In einigen Abteilungen des Konservatoriums schien 
ein sonderbarer Mangel an System zu herrschen. Bevor 
Edvard eine einzige Stunde im Violinspiel oder Partitur- 
lesen gehabt hatte, stellte Reinecke ihm die Aufgabe, ein 
Streichquartett zu schreiben; ja er verlangte von ihm 
sogar die Komposition einer Ouvertiire, obgleich er 
noch keine Ahnung von Form und Instrumentation hatte. 
Trotzdem schrieb Grieg das Quartett — »eine mittel- 
massige Arbeit im Stile von Schumann, Gade und 
Mendelssohn« —, aber als er zur Ouvertiire kam, blieb 
er buchstablich in der Mitte stecken und konnte sich 
nicht weiter helfen. »Es gab keine Klasse im Konser- 
vatorium, in der man in diesen Dingen fundamentale 
Kenntnisse erlangen konnte.« 

Wahrend der ungezahmte norwegische Jiingling sich 
in der Atmosphare eines Instituts nicht wohl fiihlen 
konnte, dessen modernster und geschatztester Kompo- 
nist Mendelssohn war, wohingegen seine eigenen Ideale 
Chopin und Schumann, ganz zu schweigen von Wagner, 
fiir gefahrliche Revolutionare gehalten wurden, erklart er 
jetzt, dass die Schuld grésstenteils seine eigene gewesen 
ware, wenn er nur geringe Fortschritte machte, dass 
sie teilweise vielleicht auch seiner Nationalitat zuzu- 
schreiben sei. »Wir Norweger pflegen uns sehr lang- 
sam zu entwickeln; vor dem achtzehnten Lebensjahre 
zeigt einer selten, was an ihm ist.« 

Ausser Grieg studierten noch andere Auslander auf 
dem Konservatorium, » die immense Fortschritte machten«; 
fiinf junge Leute befanden sich darunter, welche spater zu 
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den ersten Kiinstlern in der musikalischen Welt Londons 
zahlten. Grieg schreibt dartiber: 

»Unter diesen war Arthur Sullivan, der spater so 
beriihmte Komponist des ,Mikado‘, die Pianisten Franklin 
Taylor, Walter Bache und Edward Dannreuther — der 
uns so friih Entrissene, der hochbegabte und unermiid- 
liche Vorkémpfer fiir Liszt und Wagner in England. 
Er war ein ausserordentlich fahiger Mann und ein emi- 
nenter Spieler. Schliesslich war da auch noch der von 
mir schon frither erwahnte feine Musiker John Francis 
Barnett, welcher spater in London als Lehrer wirkte. Sulli- 
van zeichnete sich sofort durch sein Kompositionstalent 
aus; seine vorgeschrittene Kenntnis der Instrumentation 
hatte er sich schon angeeignet, bevor er ins Konserva- 
torium kam. Noch als Studierender schrieb er die Musik 
zu Shakespeares ,Sturm‘; die paar Takte daraus, die er 
mir in mein Album schrieb, zeigen die erfahrene Hand 
eines getibten Meisters. Ich kam mit ihm nicht sehr 
oft in Bertthrung, hatte aber einmal das Vergniigen, 
mit ihm eine Stunde zusammen zu verbringen, die ich 
nicht vergessen werde. Es war wahrend einer Auf- 
fiihrune von Mendelssohns ,Paulus‘. Wir sassen zu- 
sammen und folgten der Auffiihrung mit der Partitur in 
der Hand, und welcher Partitur! Es war Mendelssohns 
eigenes Manuskript, das Sullivan fiir diese Gelegen- 
heit vom Direktor des Konservatoriums Konrad Schleinitz, 
bekanntlich einem intimen Freund Mendelssohns, ge- 
lichen hatte. Mit welcher Achtung wir die Seiten 
wendeten! Wir waren erstaunt iiber die klare, deut- 
liche Notenschrift, welche die Gedanken des Komponisten 
so gut wiedergab.« 

Allmahlich begann in Grieg die Wahrheit zu dammern, 
dass er, um Fortschritte wie diese jungen Englander 
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zu machen, sich auch wie diese geduldig der Routine- 
arbeit ergeben miisse. Seine Gewissensbisse fiihrten 
ihn von einem Extrem ins andere, er arbeitete Tag 
und Nacht und nahm sich kaum Zeit zum Essen und 
Schlafen; das Resultat war ein volliger physischer Zu- 
sammenbruch im Frihling des Jahres 1860. Sobald seine 
Mutter von seinem Zustand benachrichtigt worden war, 
eilte sie von Bergen an sein Krankenlager. Die Krank- 
heit entwickelte sich zu einem schweren Fall von Brust- 
fellentziindung'. In jenen Tagen hatten die Arzte noch 
nicht die modernen Mittel zur Heilung dieser gefahr- 
lichen Krankheit entdeckt, und die Folge war, dass 
Griegs Gesundheit sein ganzes Leben lang geschwacht 
blieb; wahrend mehr als vier Jahrzehnten atmete er nur 
mit einer — der rechten — Lunge. Um so mehr miissen 
wir uns tiber seine Leistungen wundern! Aber das Genie 
lasst sich durch verminderte Lebenskraft nicht brechen; 
sonst waren ja auch die besten Werke von Wagner und 
Chopin niemals geschrieben worden. 

Frau Grieg nahm ihren Sohn mit sich nach Bergen 
zurtick, wo er sich langsam erholte. In der Hoffnung, 
dass er vollkommen genesen wiirde, wenn er auch im 
Winter bei ihnen bliebe, wollten seine Eltern ihn gern 
da behalten; aber er zog es vor, nach Leipzig zurtick- 
zukehren, trotzdem das Konservatorium nicht ganz nach 
seinem Geschmack war; hatte er doch wenigstens ge- 
ntigend Gelegenheit, gute Musik zu héren und mit be- 


1 Anmerkung des Herausgebers: Die Sektion der Leiche 
Griegs ergab (nach einem Zeitungsbericht), dass die rechte Lunge 
vollstandig zerstért war, die linke Lunge war stark in Mitleiden- 
schaft gezogen, das Herz an den Platz der rechten Lunge ge- 
rlickt. Weitere anomale Zustande setzten die Arzte in Erstaunen, 
dass Grieg iiberhaupt so lange gelebt hatte. 
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kannten Musikern zusammenzukommen. Er arbeitete 
fleissig und konnte daher im Frihling des Jahres 1862 
seine Priifung mit Glanz bestehen; bei dieser Gelegen- 
heit spielte er die vier Stiicke, die spater als sein op. I 
gedruckt wurden, und erwarb sich Beifall und Lob als 
Komponist wie als Spieler’. Nach dem Norden zurtick- 
gekehrt, erfreute er sich eines norwegischen Sommers 
auf dem Landsitze seiner Eltern in Landas. In der 
folgenden Saison gab er sein erstes Konzert in Bergen, 
in welchem sein Konservatoriums-Streichquartett, die 
Klavierstticke op. 1 und die vier Gesange ftir Alt, op. 2 
aufgefiihrt wurden. Mit den Nettoeinnahmen, die sehr 
ermutigend waren, kaufte er eine Anzahl Partituren 
von Orchester- und Kammermusik, und _ beschaftigte 
sich zum erstenmal fleissig mit dem Partiturstudium, 
einem wichtigen Zweige seiner Kunst, welchem das 
Leipziger Konservatorium nach Schumanns Weggang 
nur ungentigende Aufmerksamkeit geschenkt zu haben 
scheint. Im Friihling des Jahres 1863 nahm er seinen 
Aufenthalt in Kopenhagen, das als gréssere Stadt einem 
strebsamen Musiker viel giinstigere Aussichten bot und 
tiberdies die Heimat des Hauptes der skandinavischen 
Schule, des beriihmten Niels W. Gade war. 

Man hat oft behauptet, dass Gade zeitweilig der 


* Die erste Gelegenheit jedoch, bei welcher Griegs Musik 
vorgetragen wurde, war im Friihling des Jahres 1860. Damals 
spielte, wie Otto Schmid erzahlt, ein Schtiler des Konservatoriums 
einige seiner Pianostiicke, welche aber nicht gedruckt worden 
sind. Uber -das soeben erwahnte Priifungskonzert im Jahre 1862 
schreibt Grieg: »Ich spielte einige meiner eigenen Klavierstticke, 
es waren sehr schwache Arbeiten, und ich erréte noch, wenn ich 
daran denke, dass sie als op. 1 im Druck erschienen sind. Aber 
ich hatte tatsichlich einen ungeheuren Erfolg und wurde ver- 
schiedene Male herausgerufen, « 
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Lehrer Griegs war. Dies ist nicht ganz richtig, denn 
Grieg hat niemals Unterricht bei ihm genommen, doch 
bat er oft den 4lteren Meister um seine Meinung be- 
treffs seiner neuen Werke und gibt auch zu, dass er 
durch dessen Ratschlage mehr profitiert habe als durch 
sein Studium auf dem Leipziger Konservatorium. Kurze 
Zeit nach seiner Ankunft in der danischen Hauptstadt 
(im Mai 1863) traf Grieg mit Gade in Klampenborg zu- 
sammen, einem beliebten Sommeraufenthalt bei Kopen- 
hagen. Gade wollte etwas Neues von ihm kennen 
lernen. Im Gegensatz zu Schubert und Mendelssohn, die 
zwei ihrer Meisterwerke (den »Erlkénig« und die »Sommer- 
nachtstraum-Ouverttire«) beinahe noch im Knabenalter 
geschrieben hatten, hatten die meisten spater bertihmt 
gewordenen Tonkinstler im jugendlichen Alter von kaum 
20 Jahren auch nur wie Grieg antworten kénnen, dass 
sie nichts von Wichtigkeit zu zeigen hatten. 

»Nun gut«, erwiderte Gade, »dann gehen Sie nach 
Hause und schreiben Sie eine Symphonie.« 

Dieser Vorschlag verfehlte bei Grieg seine Wirkung 
nicht, und in 14 Tagen hatte er tatsachlich den ersten 
Satz einer Symphonie komponiert und _ orchestriert, 
Er legte sie Gade zur Ansicht vor, welcher sehr zu- 
frieden damit war und Worte der Ermutigung und An- 
erkennung sprach, die des jungen Mannes Ehrgeiz mehr 
anstachelten, als es bisher irgend etwas vermocht hatte’. 


1 Diese jugendliche Symphonie wurde spater vollendet, ist 
aber niemals als Ganzes verdéffentlicht worden. In einer Unter- 
haltung mit dem Pastor W. A. Gray, wiedergegeben in » The woman 
at home« (Januar 1894), sagte Grieg, dass der alte Lumbye sie 
an einem Abend (er glaubte 1864) in einem Symphonie-Konzert 
im Tivoli dirigiert hatte. Der zweite und dritte Satz sind jetzt 
im Druck erhaltlich als op. 14, »Zwei symphonische Stiicke« fiir 
Piano vierhandig, 
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Gade wurde das Haupt der skandinavischen roman- 
tischen Schule genannt, und das war‘er auch in der Tat, 
bis Grieg mit seinen besten Werken hervortrat. Gades 
Kompositionen sind zu friih beiseite gelegt worden; 
seine »Ossian-Ouvertiire« und eine oder zwei seiner 
Symphonien wiirden sogar heute noch den Konzert- 
liebhabern mehr Vergniigen gewdahren, als die meisten 
der zeitgendssischen Werke Deutschlands und Frank- 
reichs; denn er schrieb nicht nur melodids, sondern 
malte auch in prachtigen Farben. Hans von Biillow 
hielt Gades Orchestration ftir ebenbiirtig der Wagners 
und Liszts; ihm gefiel die Umsicht in der Instrumen- 
tierung und seine Gewissenhaftigkeit in Kleinigkeiten, 
beztiglich welcher er das englische Sprichwort zitierte: 
»Trifles make perfection, and perfection is no trifle.« 
(>Aus Kleinigkeiten entsteht Vollkommenheit, und Voll- 
kommenheit ist keine Kleinigkeit.<) 

Was jedoch den ausgezeichneten danischen Kompo- 
nisten seinen Zeitgenossen besonders interessant er- 
scheinen liess, war die lokale, skandinavische Farbung 
seiner Werke. Robert Schumann schrieb in einem seiner 
letzten anregenden Aufsatze dariiber folgendes: 

»Wir haben (in Gade) einen ganz neuen Kiinstler- 
Charakter vor uns. In der Tat scheint es, als ob die 
Deutschland angrenzenden Nationen sich von der Herr- 
schaft deutscher Musik emanzipieren wollten; einen 
Deutschtiimler kénnte das vielleicht gramen, dem tiefer 
blickenden Denker und Kenner der Menschheit wird es 
nur natiirlich und erfreulich vorkommen. So vertritt 
Chopin sein Vaterland, Bennett England, in Holland 
gibt J. Verhulst Hoffnungen, seinem Vaterlande ein 
wiirdiger Reprasentant zu werden, in Ungarn machen 
sich gleichfalls nationelle Bestrebungen geltend. Und wie 
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sie auch alle die deutsche Nation als ihre erste und ge- 
liebteste Lehrerin in der Musik betrachten, so soll sich 
niemand verwundern, wenn sie auch fiir ihre Nation ihre 
eigene Sprache der Musik zu sprechen versuchen wollen, 
ohne deshalb den Lehren ihrer Meisterin untreu zu wer- 
den.... Auch im Norden Europas sahen wir schon natio- 
nelle Tendenzen sich aussern. Lindblad in Stockholm 
(der Lehrer Jenny Linds) tibersetzte uns seine alten 
Volksheder, auch Ole Bull, obwohl kein produktives Talent 
erster Grdsse, versuchte Klange aus seiner Heimat bei 
uns einzubtirgern. Mussten ja die neu auftauchenden 
bedeutenden Dichter Skandinaviens seinen musikalischen 
Talenten eine machtige Anregung geben, wenn sie anders 
nicht von selbst von ihren Bergen und Seen, ihren 
Runen und Nordscheinlichtern daran erinnert wiirden, 
dass der Norden gar wohl eine eigene Sprache mitreden 
diirfe. Auch unsern jungen Tonkiinstler (Gade) erzogen 
die Dichter seines Vaterlandes; er kennt und liebt sie 
alle; die alten Marchen und Sagen begleiteten ihn auf 
seinen Knabenwanderungen, und von Englands Kiiste 
ragte Ossians Riesenharfe hertiber. So zeigt sich in seiner 
Musik, und zuerst eben in jener Ossians-Ouvertiire, 
zum erstenmal ein entschieden ausgepragter nordischer 
Charakter.« — 

Fast alle biographischen Skizzen in Lexicis usw., 
die sich mit Grieg beschaftigen, berichten, dass er sich 
nach Ankniipfung der Bekanntschaft mit dem jungen 
norwegischen Komponisten Nordraak folgenderweise 
gedussert hatte: 

»Es war mir, als wenn Schuppen von meinen Augen 
fielen; durch ihn (Nordraak) zuerst lernte ich die nor- 
dische Volksmusik und mein eigenes Ziel erkennen. 
Wir schworen dem faden, durch Gade und Mendelssohn 
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beeinflussten Skandinavismus ab und betraten mit En- 
thusiasmus den neuen Pfad, welchen die nordische 
Schule jetzt verfolgt.« 

In Privatbriefen an den Verfasser dieses Buches hat 
Grieg im Gegensatz dazu mehrmals seinem Bedauern 
dariiber Ausdruck verliehen, dass er jemals so hoéh- 
nisch tiber Gade geurteilt haben soll, fiir den er als 
Menschen und Komponisten stets die héchste Achtung 
empfunden hatte’. 

Wenn er jene Bemerkung dennoch gemacht haben 
sollte, so ist er nicht weit vom Ziel abgekommen, denn 
Gade zeigt in der Tat den Einfluss von Mendelssohn 
und anderen deutschen Komponisten viel mehr, als den 
der skandinavischen Nationalmusik. Ware Grieg seinem 
Beispiele gefolgt, so ware er kein spezifisch norwegischer 
Komponist geworden, sondern ein Kosmopolit. Dass er 
dies vermied, wurde ihm von manchen Unverniinftigen 
zum Vorwurf gemacht. Gliicklicherweise waren zwei 
andere skandinavische Musiker da, beide Norweger, 
welche ihn von den tiberreifen deutschen Feldern zuritick- 
fihrten zu den jungen Waldern, den Bauern, den Felsen 
und Fjorden Norwegens. 


* »Ich bin mir nicht bewusst, diese Ansicht jemals in so 


krassen Worten ausgedriickt zu haben. Und ich bin ein zu grosser 
Verehrer von Gade in seinen besten Werken, und bin ihm zu viel 
schuldig, um eine so pietitlose Ansicht kolportieren zu helfen. 
Also bitte, heraus damit!« 


LAGE 
Von Deutschland nach Norwegen. 


iese beiden Manner waren Ole Bull und Richard 
Nordraak. Es wurde schon friither bemerkt, dass 

Ole Bull bei zwei Gelegenheiten einen grossen 
Einfluss aufGriegs Laufbahnausgetibt habe. Das erste Mal, 
als er seine Eltern tiberredete, ihn nach Leipzig zu schicken, 
mit dem zweiten Male wollen wir uns jetzt befassen. 
Ole Bull verbrachte den Sommer, wenn irgend még- 
lich, in seiner Villa in Valestrand auf der Insel Osteréen, 
ungefahr zwanzig Meilen éstlich von Bergen. Hier war 
es, wo Grieg im Jahre 1864 intime Freundschaft mit 
.dem grossen Violinisten schloss. Oft spielten sie Sonaten 
von Mozart und andere Duos zusammen; manchmal auch 
Trios, an denen sich John Grieg mit seinem Cello be- 
teiligte. Zuweilen machten Edvard Grieg und Ole Bull 
zusammen Ausfliige in ihre geliebten Berge, und diese 
besonders bestimmten die Richtung, die Griegs Genie 
nehmen sollte. Prof. R. B. Anderson fragte einst Ole Bull, 
was ihn zu seinen zauberhaften und originellen Melodien 
inspiriert hatte. »Seine Antwort war, dass er von seiner 
friihesten Kindheit an Norwegens Natur mit dem gréssten 
Entziicken beobachtet habe. In beredten, poetischen 
Worten schilderte er die grossartigen Taler mit ihren 
Blumenteppichen, die lieblichen Haine mit ihren zahl- 
reichen Singvégeln; die schneebedeckten Berggipfel, 
auf denen die Sonne niemals untergeht; die melodidsen 
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Bache, die donnernden Fliisse; die schimmernden Seen, 
die ihre tiefen Gedanken dem sternenklaren Himmel 
anzuvertrauen scheinen; die weit ins Land hineingehen- 
den Fjords, und die vielen tausend Inseln an der Kite. 
Er sprach mit besonderer Betonung von dem Eifer, mit 
welchem er alle Sagen, Erzahlungen, Balladen und 
Volkslieder studiert hatte, ,und alle diese Dinge‘, sagte 
er, jhaben meine Musik gemacht!‘« 

Sara Bull erzahlt, dass »wenn er in der friihesten 
Kindheit allein auf der Wiese spielte und eine zarte 
Glockenblume sanft sich im Winde bewegen sah, er 
eine Glocke zu héren glaubte, zu der das Gras mit 
wunderbar feinen Stimmchen die Begleitung tibernahm; 
er bildete sich ein, er hére die Natur singen, und auf 
diese Weise offenbarte sich ihm die Musik, oder eskamihm 
zum Bewusstsein, dass dies etwas ware, was sich nach- 
ahmen liesse. .. Nichts machte ihn gliicklicher, als wenn 
er seine Grossmutter tiberreden konnte, ihm seltsame 
Geistergeschichten zu erzahlen und die wilden Gesange der 
Bauern zu singen.« Er gewéhnte sich bald daran, ent- 
fernte Taéler zu besuchen, hérte den Tanz- und anderen 
Melodien der Bauern zu und iibertrug sie auf seine Vio- 
line; und mit diesen wilden Weisen — mit dem »Saeter- 
besoeget«,dem »Saeterjentens Sondag«, »En Moders Boen« 
und dergleichen erregte er den gréssten Enthusiasmus 
seiner Zuhérer in allen Teilen Europas und Amerikas. 

Einen solchen Mann spielen zu héren, mit ihm zu 
musizieren, ihn in die Wohnungen der Bauern zu be- 
gleiten und deren Musik dort zu héren — dies waren 
die Vorteile, die Edvard Grieg in seinem 21. Jahr und 
auch spater genoss; die Folgen davon waren unaus- 
bleiblich. Ole Bull, dessen Motto war, »Mein Feld ist 
die norwegische Musik«, war natiirlich erfreut, einen 
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solch sympathischen und talentierten jungen Begleiter 
zu haben, obgleich er in manchem nicht mit ihm tiber- 
einstimmte. Wahrend beide in ihrer Liebe zu Mozart 
sich einig waren, machte sich der Violinist nichts aus 
den modernen Komponisten, von denen sein junger 
Freund begeistert war. Wagner verachtete er geradezu: 
»er sollte eingesperrt werdenc, pflegte er zu sagen. 

Auch in Griegs Kompositionen musste er Spuren einer 
ketzerischen Moderne entdecken, sogarschon zu dieser Zeit; 
aber er tibersah diese grossmiitig in Anbetracht anderer 
Eigenschaften, welche seinem Geschmack entsprachen. 

In dieser ersten Periode von Griegs kiinstlerischer 
Laufbahn treten uns schon einige seiner vornehmen 
Ziige entgegen. Griegs Kérper mag schwach gewesen 
sein, aber sein Geist war stark und unbeugsam. Keiner 
seiner besten Freunde — sein Vater und Ole Bull — 
anerkannten seine wertvollsten und originellsten Eigen- 
schaften, doch hinderte ihn das nicht, seinen Einge- 
bungen ohne Riicksicht auf die Folgen nachzugehen. 
Hierin ahnelte er Wagner, welcher von seinen Zeit- 
genossen auch als zu »Wagnerisch« befunden wurde, 
und trotzdem seinen Weg unbeirrt weiterging’. 

Sein Entschluss, der Richtung seines ureigenen Genies 
zu folgen, muss in dieser Zeit sehr bestarkt worden sein 


1 Es wird erzahlt, dass Gade, als Grieg ihm seine erste 
Violinsonate zeigte, darin sehr grosse Anzeichen von Talent 
fand, aber sie fiir »zu norwegisch« hielt. Grieg dagegen teilte mir 
mit, dass dies ein Irrtum sei: »Die erste Sonate (op. 8) fand 
Gades warmen Beifall; die zweite jedoch (in G) fand er zu nor- 
wegisch«. Nach der ersten Auffiihrung dieser Sonate in Kopenhagen 
kam Gade in das Kiinstlerzimmer und sagte: ,Lieber Grieg, die 
nichste Sonate miissen Sie wirklich weniger norwegisch machen. 
Grieg war in herausfordernder Stimmung und erwiderte: »Im 
Gegenteil, Herr Professor, die nachste soll es noch mehr werden!« 
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durch die Freundschaft mit Rikard Nordraak, einem 
jungen, selten begabten Komponisten, welcher fiir sein 
Vaterland vielleicht so viel geworden ware, wie Grieg 
selbst, ware nicht der Tod dazwischen getreten, bevor 
er sein 24. Lebensjahr vollendet hatte. Schon wahrend 
dieser kurzen Lebenszeit schuf er einige bemerkenswerte 
Werke, unter diesen Klavierstiicke, vertonte Szenen aus 
seines Vetter Bjérnsons »Maria Stuart in Schottland«; 
»Sigurd Slembe«, und das patriotische Lied »Ja vi elsker«. 

Wie Ole Bull war auch Nordraak ein fanatischer 
Patriot, und da Grieg sein Vaterland schon iiber alles 
geliebt hatte, bevor er jene beiden Manner kennen lernte, 
wurden seine gliihenden Gefiihle jetzt besonders durch 
den Umgang mit dem nur ein Jahr alteren und daher 
besser zu ihm passenden Gefahrten Nordraak zu hellen 
Flammen angefacht. Sie trafen sich zuerst im Winter 
des Jahres. 1864 und schlossen sofort Freundschaft. 
Nordraak begleitete Grieg nach Hause, und dort, wie 
bei manchen spateren Gelegenheiten, musizierten sie 
nach Herzenslust und sprachen tiber patriotische Themen. 

Die weitaus bedeutendste Folge dieser Freundschaft 
mit Nordraak war, dass sie in musikalischer Beziehung 
Griegs Riickkehr von Deutschland nach Norwegen be- 
schleunigte. Bis jetzt hatte er immer noch die Leipziger 
Fesseln gefiihlt, namlich den Zwang, in seinen Themen 
und seiner Ausdrucksweise mehr oder weniger deutsch 
zu sein. Er war in Gefahr gewesen, von dem breiten 
Strudel der deutschen Musik verschlungen zu werden, 
aber er bemerkte es beizeiten und steuerte in den nor- 
wegischen Arm des Ozeans zuriick. Er war zuerst 
etwas schiichtern gewesen, aber Nordraaks Mut und 
Enthusiasmus rissen ihn mit. Wenn er stolz darauf war, 
ein Norweger von Geburt zu sein, warum sollte er sich 
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schémen, ein Norweger in der Musik zu sein? Er schrieb 
seine vier »Humoresken«, op. 6, widmete sie Nordraak, 
und der Wiirfel war gefallen. Von da an konnte er 
tun, was er wollte, und in kurzer Zeit wuchs seine 
Individualitat, die sich schon in seinen ersten Arbeiten 
gezeigt hatte, und schuf bald eine neue Art Musik, die 
von der klassischen deutschen Art sich unterschied wie 
eine auslandische Waldorchidee von unseren nicht 
weniger sch6nen, aber regelmassigeren Gartenblumen, 

Es gibt verschiedene Wege, die nationale Kunst zu 
pflegen: durch Besprechung, durch eigenes Schaffen und 
durch 6ffentliche Auffihrungen. Grieg und Nordraak 
machten sich alle diese Methoden zu nutze. Im Winter 
1864—65 griindeten sie in Kopenhagen die »Euterpe- 
Gesellschaft« mit dem Zweck, die Werke junger nor- 
discher Komponisten herauszubringen. Mit ihnen vereint 
waren der Opernkomponist Hornemann und der Organist 
und Komponist Matthison-Hansen. Aber die Euterpe 
erlebte nur wenige Saisons. Im Friihling verliess Nord- 
raak Kopenhagen und ging nach Berlin, wahrend Grieg 
den Sommer bei dem danischen Schriftsteller Benjamin 
Feddersen im Dorfe Rungsted verbrachte. Folgende 
Einzelheiten einer Unterredung berichtet der Pastor 
W. A. Gray in »The woman at home«. Grieg sagte: 

»Ob es die liebliche Lage oder die starkende Luft war, 
welche mich begeisterte, will ich nicht entscheiden. Jeden- 
falls hatte ich im Verlaufe von elf Tagen meine Klavier- 
sonate, und sehr bald darnach meine erste Violinsonate 
komponiert. Ich nahm sie beide mit zu Gade, welcher 
draussen in Klampenborg wohnte. Er tiberflog sie mit Be- 
friedigung, nickte, klopfte mir auf die Schulter und sagte: 

,Das ist in der Tat hiibsch. Nun wollen wir sie 
genau bis in alle Einzelheiten studieren.‘ 
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So stiegen wir eine enge, steile Treppe zu Gades 
Studierzimmer hinauf, wo er sich an den Fligel setzte 
und mit wahrer Begeisterung spielte. 

Oft war mir erzahlt worden, dass Gade eine Menge 
Wasser trank, wenn ihn etwas entziickte. An jenem Tage 
trank der Professor vier grosse Flaschen Wasser leer. 

Gade war jedoch nicht immer so gut gelaunt. Als 
ich ihm zum Beispiel nach einiger Zeit die Partitur zu 
meiner Ouvertiire »Im Herbste« brachte, schiittelte er den 
Kopf und sagte: 

Nein, Grieg, das ist nichts. Gehen Sie nach Hause 
und schreiben Sie etwas Besseres.‘ 

Ich war durch dieses Urteil stark entmutigt. Bald nach- 
her aber wurde ich in unerwarteter Weise geracht. Ich 
arrangierte die Ouvertiire fiir Klavier vierhandig und 
schickte sie nach Stockholm, wo gerade die Akademie 
fiir Musik einen Preis fiir die beste Ouverttire aus- 
gesetzt hatte. Von den Richtern, deren einer Gade 
war, wurde mir der Preis zuerkannt! Er muss also 
entweder das Stiick in der Zwischenzeit vergessen 
haben, oder er war an dem Tage, an welchem ich es 
ihm zeigte, in sehr schlechter Laune gewesen.« 

Die oben erwahnte Ouvertiire — Griegs erstes 
Orchester-Werk — war wahrend seines ersten Aufent- 
haltes in Rom, im Winter des Jahres 1865, komponiert 
worden. Im folgenden Marz hatte er den Tod seines 
Freundes Nordraak zu betrauern, welchen er durch die 
Komposition eines Trauermarsches feierte. Beinahe ware 
er seinem Freund gefolgt, da das rémische Fieber ihn 
niederwarf. Gliicklicherweise waren einige danische 
Freunde bei der Hand, die ihn pflegten, aber erst im 
Mai war er imstande, nach Norwegen zuriickzukehren. 


IV. 
Christiania. — Heirat. — Liszt. 


enn es wahr ist, dass Griegs »Jeg elsker dig« 

(x>Ich liebe dich«) eines der am tiefsten 

empfundenen und popularsten Liebeslieder 
ist, so hat das seinen guten Grund. Dies Lied wurde 
im Jahre 1864 komponiert, zur Zeit, als er sich mit seiner 
Cousine, Fraulein Nina Hagerup, verlobte; die Liebe zu 
ihr hatte ihn dazu angefacht, H. C. Andersens gemiitvolle 
Worte in Musik zu setzen. Drei Jahre vergingen jedoch, 
ehe er imstande war, zu heiraten. Fraulein Hagerups 
Mutter hatte keine zu hohe Meinung von ihrem zu- 
kiinftigen Schwiegersohn. »Er ist nichts,« sagte sie zu 
einer Freundin; »er hat nichts, und er schreibt Musik, 
die niemand héren will.« Der Sanger Stenberg (einer 
der besten Interpreten Griegscher Lieder) riet ihr, ab- 
zuwarten, und prophezeite, dass Edvard noch ein be- 
rihmter Mann wiirde’. 


1 Nina Hagerup wurde in Bergen im Jahre 1845 als Enkelin 
von Edvard Hagerup geboren. Von ihrem siebenten Jahre an 
lebte sie in Kopenhagen. Ihre Mutter war eine beriihmte danische 
Schauspielerin, welche die Direktion tiber ihres ersten Mannes 
(Werligh’s) Truppe tibernahm. Nach ihrer Verheiratung mit 
Hermann Hagerup verliess sie die Biihne. Nina Hagerup hat 
augenscheinlich das dramatische Talent ihrer Mutter geerbt, was 
sich in ihrem Vortrag der Lieder Griegs offenbart, Wahrend 
der Verlébniszeit stand Grieg so sehr unter danischem Einfluss, 
dass Schjelderup von ihr als der danischen Periode seiner Ent- 


wicklung spricht. 
3 


{ 
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Die Heirat fand zwar keinen Widerspruch; aber es 
war die alte Geschichte: der Komponist war zu arm, 
eine Frau zu ernahren. Als er von Rom nach Norwegen. 
zuriickkehrte, nahm er seinen Wohnsitz in Christiania, 
bereit zu jeder Tatigkeit, die zu seinem Unterhalt bei- 
tragen konnte. Auf seinem Wege nach der norwegischen 
Hauptstadt hielt er sich einige Monate in Kopenhagen 
auf, wo er bei Matthison-Hansen Orgelunterricht nahm 
und wiahrend der Ferien seines Lehrers in der deutschen 
Kirche (Friedrichskirche) spielte. Ende September 1866 
kam er in Christiania an. Bald darauf gab er mit Hilfe 
seiner Braut und Mme. Normann-Neruda (Lady Hallé), 
der beriihmten Violinistin, ein Konzert. Das Programm 
war insofern bemerkenswert, als es vielleicht das erste 
war, das ganz aus norwegischen Kompositionen bestand. 

Es enthielt die folgenden Nummern: 


1. Grieg: Violin-Sonate, opus 8. 

2. Nordraak: Lieder. 

3. Grieg: Humoresken fiir Piano, opus 6, 
4. Grieg: Lieder. 

5. Grieg: Sonate fiir Pianoforte, opus 7. 
6. Kjerulf:, Lieder. 


Dieses Konzert hatte einen sehr grossen Erfolg, so- 
wohl beim Publikum, wie bei der Presse. Griegs Stel- 
lung schien gesichert. Die philharmonische Gesellschaft 
wahlte ihn zum Dirigenten, und er wurde ein gesuchter 
Lehrer. Fiir einige Zeit wurde so seine ganze Spann- 
kraft in Anspruch genommen, sodass ihm wenig Musse 
zum Komponieren blieb. Acht Jahre lang blieb er in 
Christiania; er heiratete Nina Hagerup am 11. Juni 1867 
und gab ausser den Veranstaltungen der philharmo- 
nischen Gesellschaft Abonnements-Konzerte mit seiner 
jungen Frau. Dann jedoch begann das Interesse an 
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der neuen nationalen Bewegung zu schwinden, und 
das Leben wurde ihm verbittert durch Kabalen, welche 
teilweise aus Eifersucht, teilweise infolge seiner ener- 
gischen Bekampfung der laienhaften musikalischen Mittel- 
massigkeit entstanden. Als im Jahre 1868 sein bester 
Freund und Genosse, Halfdan Kjerulf, starb, fiihlte er 
sich ganz vereinsamt und wurde mutlos!. 

Im folgenden Jahre verlor er seine 13 Monate alte 
Tochter. Es war das einzige Kind, das er je gehabt, 
und es schien, als ob der bittere Kelch nun bis auf den 
Grund geleert ware. 

Allem widrigen Geschick zum Trotz beharrte er 
elgensinnig in seinem Versuche, den musikalischen 
Geschmack der Stadt zu heben. Zu den Werken, welche 
unter seiner Direktion aufgeftihrt wurden, gehdérten 
Schumanns »Das Paradies und die Peri« und »Zigeuner- 
leben», Gades »Elverskud«, Lindblads »Winterquall«, 
Kjerulfs »Trubaduren«, Liszts »Tasso«, Ausziige aus 
»Lohengrin«, Mendelssohns »Elias«, Mozarts »Requiem<«. 
Er fand trotz all seiner Enttauschungen auch noch 
Zeit, einige seiner besten Werke — Gesdnge, Klavier- 
stiicke und sein herrliches Klavierkonzert — zu kom- 
ponieren. Dieses Konzert wurde, wie er mir erzahlte, 
wahrend seiner Ferien im Sommer des Jahres 1868 in 
dem danischen Dorfe Sdller6d geschrieben, woraus 
wir ersehen médgen, dass er, wie Wagner, wahrend 


1 Kjerulf, im Jahre 1815 geboren, war in der Tat der erste 
der norwegischen National-Komponisten. Er fiihrte 1857 in 
Christiania eine Reihe von Abonnements-Konzerten ein. Er hat 
ungefahr hundert Gesainge und vierzig Klavierstiicke, meistens 
norwegischer Farbung, komponiert. Man hat ihn oft als Martyrer 
bezeichnet, wogegen Grieg schreibt: »Kjerulf lebte in Christiania 
als Lehrer und Komponist und war von allen in Ansehen gehalten.« 
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der Ferien gerade so fleissig wie wahrend der »Saison« 
war. . | 

Eine der angenehmsten Episoden wahrend seines 
achtjahrigen Aufenthalts in Christiania wurde von Grieg 
selbst in einem Artikel erzahlt, den er im Jahre 1902 
als Beitrag zu einer Broschiire schrieb, die zu Ehren 
des 70. Geburtstages seines lieben Freundes Bjérnson 
erschien. Beim Lesen dieses Abschnittes kann man nur 
lebhaft bedauern, dass Grieg nicht eine Selbstbiographie 
verfasst hat. Das »Berliner Tageblatt« brachte diesen 
Artikel Griegs in folgender Ubersetzung '. 

»Es war am Weihnachtsabend 1868 bei Bjérnsons 
in Christiania. Sie wohnten damals in der Rosenkranz- 
strasse. Meine Frau und ich waren, soweit ich mich 
erinnere, die einzigen Gaste. Der Jubel der Kinder war 
gross. Mitten auf dem Fussboden thronte ein unge- 
heurer Christbaum in vollem Lichterglanz. Alle Dienst- 
boten kamen herein, und Bjérnson redete, schén und 
warm, so, wie er das kann.  ,jJetzt kannst du den 
Choral spielen, Grieg!‘ sagte er dann, und obwohl 
es mich innerlich ein bisschen wurmte, dass ich Orga- 
nistendienste verrichten sollte, gehorchte ich selbst- 
verstandlich, ohne zu mucksen. Es war ein Grundtvig- 
scher Choral, 32 — zweiunddreissig — Verse! Mit 
stoischer Ruhe ergab ich mich in mein Geschick. An- 
fangs hielt ich mich wacker, aber die endlosen Wieder- 
holungen wirkten einschlafernd. Ich wurde nach und 
nach stumpfsinnig wie ein Medium. Als wir uns end- 
lich durch alle Verse durchgeschlangelt hatten, sagte 
Bjérnson: ,Ist er nicht wunderschén? Jetzt werd’ ich 


‘ Abdruck mit freundlicher Genehmigung des > Berliner 


Tageblatt«. (Der Herausgeber.) 
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ihn euch vorlesen«. Und wieder ging’s los mit allen 
32 Versen. Ich war ganz und gar iberwiltigt. 
»Unter den Weihnachtsgeschenken war fiir mich ein 
Buch von Bjérnson, seine ,(kleinen) Stiicke‘!. Auf das 
Titelblatt hatte er geschrieben: ,Dank fiir deine (kleinen) 
Stiicke! Hier auch ein paar!‘ Ich hatte ihm namlich 
am selben Tage das erste Heft meiner eben erschie- 
nenen ,Lyrischen Stiicke‘ verehrt. Unter diesen ist 
eines mit der Uberschrift ,Vaterlandisches Lied‘. Dies 
spielte ich Bjérnson vor, und es gefiel ihm so gut, dass 
er Lust bekam, einen Text dazu zu schreiben. Ich freute 
mich. Doch nachher sagte ich mir: Es wird wohl bei 
der Lust sein Bewenden haben. Er hat an anderes zu 
denken. Aber schon am nachsten Tage traf ich ihn 
zu meiner Uberraschung in voller Schaffensfreude. ,Es 
geht ausgezeichnet. Das soll ein Lied fiir die ganze 
norwegische Jugend werden. Aber im Anfang ist da 
etwas, hinter das ich noch nicht gekommen bin. Ein 
ganz bestimmter Wortklang. Ich fiihle, dass die Melodie 
das fordert, und ich krieg es nicht heraus. Aber es 
kommt schon noch.‘ Damit gingen wir auseinander. 
Am nichsten Vormittag, als ich in meiner Mansarde in 
der Oberen Wallstrasse sass und einer jungen Dame 
Klavierstunde gab, hére ich es draussen an der Entree- 
tir klingeln, als sollte der ganze Lauteapparat herunter- 
stiirzen. Dann ein Gepolter wie von einer einbrechenden 
wilden Horde und ein Gebriill: ,Vorwarts! Vorwarts! 
Hurrah! Jetzt hab ich’s! Vorwarts!* Meine Schiilerin 
zitterte wie Espenlaub. Meine Frau im Nebenzimmer 
war fast besinnungslos vor Schreck. Als aber dann 


1 Anm., des Herausgebers: Gemeint sind wohl Bjérnsons »kleine 
Erzahlungen«, deutsch in Reclams Universal-Bibliothek, No, 1867. 
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die Tiir aufflog und Bjérnson dastand, froh und strah- 
lend wie eine Sonne, erhob sich allgemeiner Jubel. Und 
dann hérten wir das schéne, eben vollendete Gedicht: 
jfremad! Fadres hoie Hartag var. 
Fremad! Nordmand, ogsaa vi det tar!‘ 

Das Lied wurde zum erstenmal von den Studenten 
bei ihrem Fackelzug fiir Welhaven 1868 gesungen.« 

In derselben Woche, in welcher diese amiisante Epi- 
sode sich ereignete, ging ein Brief ab, welcher Grieg 
eine grosse Hilfe in seinen Kampfen werden sollte. Am 
29. Dez. 1868 schrieb ihm Franz Liszt aus Rom (in fran- 
zosisch): 

»Mein Herr, es gereicht mir zu grossem Vergntigen, 
Ihnen sagen zu kénnen, welche aufrichtige Freude ich 
beim Durchsehen Ihrer Sonate (Opus 8) empfunden 
habe. Sie zeugt von einem starken Talent fiir Kom- 
position, einem Talent, welches nachdenkt und erfindet, 
welches mit ausgezeichnetem Material ausgestattet ist 
und welches nur seiner nattirlichen Beanlagung zu 
folgen braucht, um eine hohe Stufe zu erreichen. Ich 
beruhige mich bei dem Gedanken, dass Sie in Ihrem 
Lande den Erfolg und die Aufmunterung finden werden, 
die Sie verdienen, und die Ihnen auch anderswo nicht 
fehlen werden. Falls Sie in diesem Winter Deutschland 
besuchen sollten, lade ich Sie herzlich ein, einige Zeit 
in Weimar zu verbringen, damit wir uns kennen lernen. 
Veuillez bien recevoir, monsieur, l’assurance de mes 
sentiments d’estime et de considération trés distinguée.« 

Ohne Ausnahme haben alle Biographen Griegs an- 
genommen, dass dieser seine Sonate Liszt zur Kritik 
eingeschickt hatte. Allerdings beklagt sich Liszt in 
einem seiner Briefe tiber die Unmenge von Manuskripten 
und gedruckter Musik, welche ihm zu diesem Zweck 
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von Komponisten zugingen; aber Grieg gehérte nicht 
zu diesen; er versicherte mir: »Ich hatte Liszt nichts ge- 
schickt und hatte tberhaupt gar keine persénlichen Be- 
ziehungen zu ihm.« Um so bezeichnender war jener 
herzliche Brief Liszts; er bedeutet, dass der grosse 
Pianist und Komponist, dessen grésste Freude im Leben 
es war, musikalische Genies zu entdecken und zu er- 
mutigen, unter dem Wust von wertlosen Manuskripten 
eine neue Spur gefunden hatte, welche er so eifrig 
verfolgte wie ein Naturforscher, der eine neue Blumen- 
oder Tierwelt in unbekannten Gegenden entdeckt. 
Und der Brief hatte wichtige Folgen. Eine ohne 
Bitte erhaltene Empfehlung von einer Grésse wie Liszt 
war fiir einen 25 jahrigen Komponisten keine Kleinig- 
keit; sie bewog die norwegische Regierung, Grieg eine 
Summe Geldes auszusetzen, welche es ihm erméglichte, 
im folgenden Jahre Rom wiederum zu besuchen und 
Liszt dort pers6nlich kennen zu lernen. Er verliess 
Christiania im Oktober, und einige Monate spater schrieb 
er an seine Eltern zwei ausserordentlich interessante Briefe 
iiber seine Besuche bei Liszt, welche gliicklicherweise 
ihren Weg auch in die Offentlichkeit gefunden haben’. 

Das erste Zusammentreffen fand im Kloster beim 
Forum Romanum statt, in welchem Liszt wohnte, wenn 
er in der Stadt war. Der danische in Rom lebende Musiker 
Ravnkilde hatte Grieg gesagt, dass Liszt es gern sahe, 
wenn seine Besucher etwas zum Vorspielen mitbrachten. 

»Ungliicklicherweise,« schreibt Grieg, »waren meine 
letzten Kompositionen teils zu Hause, teils in Deutsch- 


1 Die Originale wurden zuerst im Jahre 1892 bei Gelegen- 
heit der Feier von Griegs silberner Hochzeit in einer Broschiire 
ver6ffentlicht. 
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ein Exemplar meiner letzten Violinsonate gegeben, ,als 
Geber, welcher sein Geschenk zurticknimmt’. Winding 
behielt den Umschlag, ich nahm den Inhalt und schrieb auf 
die Aussenseite ,Til Dr. F. Liszt med beundring‘ (an 
Herrn Dr. F. Liszt mit Bewunderung). Ich nahm dann 
noch meinen ,Trauermarsch auf Nordraaks Tod‘ und 
einen Band meiner Lieder (den mit der ,Ausfahrt‘, op. 9), 
und mit all diesen Noten beladen marschierte ich, nicht 
ohne Zagen, wie ich gestehen muss, die Strasse hinab. 
Doch hatte ich nichts zu fiirchten gehabt, denn eine liebens- 
wiirdigere Natur als die Liszts trifft man selten. Er kam 
mir lachelnd entgegen und sagte in der heitersten Weise: 

,Nicht wahr, wir haben ein bischen korrespondiert?‘ 

»Ich antwortete ihm, dass ich es seinen Briefen zu 
danken hatte, wenn ich jetzt hier ware, was ihn lachen 
machte, ahnlich wie Ole Bull. Unterdes waren seine 
Augen mit begierigem Ausdruck auf das Paket unter 
meinem Arm geheftet. Aha, dachte ich, Ravnkilde 
hatte Recht. Und Liszts lange, spinnenartige Finger 
naherten sich meinem Paket in solch bedngstigender 
Weise, dass ich es fiir das Ratsamste hielt, es sofort zu 
offnen. Jetzt begann er die Blatter umzudrehen, das 
heisst, er sah den ersten Satz der Sonate leicht durch; 
dass er nicht nur so tat, als ob er sie lese, bewies er 
durch bezeichnendes Nicken oder durch ein ,bravo‘ oder 
ein ,sehr schén‘, wenn er an eine der besten Stellen 
gelangte. Sein Interesse wuchs, aber mein Mut sank 
bis unter den Gefrierpunkt, als er mich aufforderte, die 
Sonate zu spielen. Es war mir niemals eingefallen, den 
Versuch zu machen, die ganze Partitur auf dem Klavier 
wiederzugeben, und doch wollte ich nicht stecken bleiben, 
wenn ich ihm etwas vorspielte. Aber es musste sein. 

»So fing ich denn auf seinem herrlichen amerikanischen 


Edvard Grieg. 


Nach dem Gemalde von Erik Werenskjold. 
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Filiigel (Chickering) an. Gleich am Anfang, wo die 
Violine mit einer ziemlich barocken, aber nationalen 
Passage einsetzt, rief er aus: ,Ei wie keck! Nun héren 
Sie mal, das gefallt mir. Noch einmal, bitte!* Und wo 
dann die Violine adagio fortfahrt, spielte er den Violin- 
part auf den oberen Octaven des Klaviers mit einem 
solch wunderschénen, edlen und singenden Ausdruck, 
dass ich in Entziicken geriet. Dies waren die ersten 
Tone, die ich je von Liszt hérte, und nun gelangten 
wir schnell in das Allegro, wahrend er den Violin-, 
und ich den Pianopart tibernahm. 

»Mein Mut stieg allmahlich, der Beifall, den er mir 
in wahrhaft grossmiitiger Weise spendete, tat mir wohl, 
und ich war ausserordentlich dankbar. Nachdem wir 
den ersten Satz beendet hatten, bat ich ihn um die 
Erlaubnis, ein Klavier-Solo zu spielen, ich wahlte hiezu 
das Menuett in der Sammlung von ,Humoresken‘, deren 
Thr Euch sicher erinnert. Als ich die ersten acht Takte 
wiederholte, sang er die Melodie mit, und zwar mit 
einem gewissen heldenhaften Ausdruck, den ich sehr 
gut verstand. Ich beobachtete, dass ihm gerade die natio- 
nalen Eigentiimlichkeiten gefielen, ich hatte dies ver- 
mutet, ehe ich zu ihm ging, und hatte deshalb die Stticke 
mitgenommen, in welchen ich versucht hatte, nationale 
Saiten klingen zu lassen. 

»Nachdem ich das Menuett beendet hatte, fiihlte ich, 
dass jetzt der Zeitpunkt gekommen ware, um Liszt, wenn 
iiberhaupt méglich, zum Spielen zu bewegen, denn 
er war sichtlich begeistert. Ich bat ihn also, er zuckte 
ein wenig mit den Schultern, aber als ich ihm sagte, 
es kénne doch nicht seine Absicht sein, mich aus dem 
Siiden davon ziehen zu lassen, ohne einen Ton von 
ihm gehért zu haben, drehte er sich um und murmelte: 
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,Nun, ich spiele, was Sie wollen, ich bin nicht so.‘* So- 
fort nahm er eine erst kiirzlich vollendete Partitur zur 
Hand, eine Art Trauerprozession zu dem Grabe Tassos, 
eine Fortsetzung seiner beriihmten symphonischen Dich- 
tung fiir Orchester, ,Tasso: Lamento e Trionfo‘. Dann 
setzte er sich hin und brachte die Téne zum Erklingen. 
Ja, ich versichere Euch, er entlud, wenn ich einen so 
wenig eleganten Ausdruck gebrauchen darf, eine glut- 
und feuerspeiende Batterie nach der anderen unter fort- 
wahrenden Geistesblitzen. Es klang, als hatte er die 
Manen Tassos heraufbeschworen. Sein Spiel schillerte 
in den prachtigsten Farben, das war gerade ein Sujet 
fiir inn; der Ausdruck tragischer Grésse ist seine starkste 
Seite. Ich wusste nicht, was ich mehr an ihm bewundern 
sollte, den Komponisten oder den Pianisten, denn er 
splelte herrlich. Nein, er spielt nicht eigentlich — 
man vergisst, dass er Musiker ist, er wird zum Pro- 
pheten, der das jiingste Gericht verkiindet, und alle 
Geister des Weltalls unter seinen Fingern erzittern 
macht. Er dringt in die geheimsten Nischen des Ge- 
miits und erregt die innerste Seele mit seiner da&mo- 
nischen Kraft. 

»Als er geendet, sagte Liszt leichthin: ,Nun wollen 
wir die Sonate weiter spielen,‘ worauf ich natiirlich 
erwiderte: ,Nein, ich danke Ihnen, nun lieber nicht 
mehr.‘ Aber jetzt kommt das Beste von der ganzen 


’ Grieg wusste augenscheinlich nicht, was fiir eine Todsiinde 
er beging, als er Liszt zum Spielen aufforderte. Liszts intimste 
Freunde, selbst die Prinzessin von Wittgenstein, wagten das nie- 
mals, und wenn irgend jemand anders es tat, verweigerte er es 
fast stets. Durch seine Antwort »Ich bin nicht so« deutete er 
an, dass er bei dieser Gelegenheit eine Ausnahme machen wolle, 
ein aussergewohnliches Kompliment fiir den jungen Norweger. 
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Geschichte. Liszt rief aus: ,Nun, warum nicht, geben 
Sie mal her, dann werde ich es tun.‘ Nun miisst Ihr 
nicht vergessen, dass er erstens die Sonate niemals 
gehért noch gesehen hatte, zweitens, dass die Sonate 
eine sehr selbstandige Violinstimme hat, die bald iiber, 
bald unter dem Klavierpart liegt. Und was tut nun 
Liszt? Er spielt das ganze Ding, wie es geschrieben, 
Violine und Klavier zusammen, nein mehr, denn er 
spielte alles viel voller und breiter. Die Violinstimme 
kam voll zu ihrem Recht, auch da, wo sie durch die 
Klavierstimme hindurchgeht. Er spielte buchstablich 
auf der ganzen Klaviatur gleichzeitig, ohne eine Note 
zu verfehlen. Und wie er spielte! Da vereinigten sich 
Groésse, Schénheit, Genie, einzigartige Auffassung! Ich 
_glaube, ich lachte, — lachte wie ein Idiot. Und als ich 
einige schmeichelhafte Worte murmelte, meinte er: 
Nun, das werden Sie mir doch zutrauen, etwas vom 
Blatt zu spielen, ich bin ja ein alter gewandter Musiker !‘ 

»War dies nicht wirklich genial von Anfang bis zu 
Ende? Kein anderer grosser Mann, den ich je in meinem 
Leben traf, kommt ihm gleich. Zum Schluss spielte ich 
meinen Trauermarsch, der auch nach seinem Geschmack 
war. Dann unterhielt ich mich noch ein Weilchen mit 
ihm und erzahlte ihm unter anderem, dass mein Vater 
ihn in London im Jahre 1824 gehért hatte, was ihn 
erfreute. (Ja, ja, ich bin viel in der Welt herumge- 
kommen und habe viel gespielt — zu viel,‘ sagte er.) 
Dann nahm ich Abschied und ging nach Hause, merk- 
wiirdig heiss im Kopfe, jedoch mit dem Bewusstsein, 
zwei der interessantesten Stunden meines Lebens ver- 
bracht zu haben. Fiir morgen bin ich wieder eingeladen, 
wortiber ich mich natiirlich sehr freue. Am Tage nach 
der soeben beschriebenen Zusammenkunft spielten die 
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Italiener Sgambati! und Pinelli (ein Schiiler Joachims) 
meine erste Violin-Sonate in einer von der ganzen 
>Gesellschaft« besuchten Matinée. Liszt erschien in der 
Mitte des Konzerts, gerade vor meiner Sonate, und dies 
war fiir mich gliickbringend. Den Beifall, den die Sonate 
erhielt, schrieb ich nicht meiner Arbeit zu. Tatsache 
ist, dass, wenn Liszt applaudiert, jeder mitapplaudiert, 
und jeder will es dem andern zuvortun.« 

Griegs zweites Zusammentreffen mit Liszt, das kurz, 
nachdem obiger Brief geschrieben, stattfand, war nicht 
weniger interessant als das erste. Er schreibt: 

»Ich hatte gliicklicherweise soeben das Manuskript 
meines Klavierkonzerts aus Leipzig erhalten und nahm 
es mit. Ausser mir waren noch anwesend Winding, 
Sgambati und ein deutscher Lisztianer, dessen Namen 
ich nicht kenne, der aber so weit in der Nachaffung 
seines Abgotts geht, dass er sogar das Gewand eines 
Abbé tragt; dann noch ein Chevalier de Concilium und 
einige junge Damen von der Sorte, die Liszt am liebsten 
mit Haut und Haaren aufessen méchten, ihre Anbetung 
ist einfach komisch. . 

» Winding und ich waren sehr begierig, zu sehen, ob 
er wirklich mein Konzert vom Blatt spielen wiirde. 
Ich hielt es fiir unméglich; Liszt aber nicht. ,Wollen 
Sie spielen?‘, fragte er, und ich beeilte mich zu ant- 
worten: ,Nein, ich kann’s nicht.‘ (Ihr wisst, ich hab’s 
nie getibt.) Nun nahm Liszt das Manuskript, ging ans 
Klavier und sagte mit seinem charakteristischen Lacheln 


' Sgambati, dessen Mutter eine Englanderin war, erfreute sich 
der besonderen Gunst Liszts und auch Wagners, auf dessen 
Empfehlung Schott seine Kammermusik- und Orchesterwerke ver- 
dffentlichte. Er brachte zuerst Beethovens »Eroica-« und Liszts 
»Dante-Symphonie« in Rom heraus. 
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zu den versammelten Gasten: ,Nun wohl, dann will ich 
Ihnen zeigen, dass ich’s auch nicht kann.‘ Und damit 
begann er. Ich muss gestehen, dass er den ersten Teil 
des Konzerts zu schnell nahm, und der Anfang infolge- 
dessen durcheinander klang, aber spater, als ich eine 
Gelegenheit hatte, das Tempo anzugeben, spielte er, 
wie nur er spielen kann. Es ist bezeichnend, dass er 
die Kadenz, den schwersten Teil des Konzerts, am besten 
spielte. Es lohnt sich wirklich, zu sehen, wie er sich 
dabei benimmt. Er begntigt sich nicht mit dem Spielen, 
sondern macht gleichzeitig Bemerkungen, richtet das 
Wort bald an diesen, bald an jenen der versammelten 
Gaste, nickt bedeutungsvoll zur rechten oder zur linken, 
besonders wenn ihm etwas gefallt. Im Adagio und 
noch mehr im Finale erreichte er den Gipfel in seinem 
Spiel sowie in dem Lob, welches er spendete. 

»Ich muss noch einer wirklich géttlichen Episode 
gedenken. Gegen das Ende des Finale wird das zweite 
Thema, wie Ihr Euch vielleicht erinnert, in einem mach- 
tigen Fortissimo wiederholt. In den allerletzten Takten, 
wo in den ersten Triolen die erste Note im Orchester 
von Gis in G verwandelt wird, wahrend das Klavier 
in einer grossen Tonleiter-Passage wild tiber die ganze 
Klaviatur rast, hdrte er plétzlich auf, stellte sich in 
seiner ganzen Grésse hin, verliess das Klavier, und mit 
grossen, theatralischen Schritten und erhobenen Armen 
ging er durch die lange Klosterhalle, indem er das The- 
am buchstiblich herausschrie. Als er zu dem betreffen- 
den g kam, streckte er seine Arme gebieterisch aus und 
rief: ,G, G, nicht Gis! Vorziiglich! Das ist das rich- 
tige schwedische Banko!‘ und fiigte leise hinzu: ,Sme- 
tana schickte mir neulich ein Beispiel.“ Er ging ans 
Klavier zuriick, wiederholte die. ganze Strophe und kam 
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zum Schluss. Dann gab er mir das Manuskript und 
sagte in einem besonders herzlichen Tone: ,Fahren 
Sie fort, ich sage Ihnen, Sie haben das Zeug dazu, und 
— lassen Sie sich nicht abschrecken.‘ 

»Diese Schlussworte waren fiir mich von kolossaler 
Wichtigkeit; es lag etwas darin, das ihnen eine gewisse 
Weihe gab! Zu Zeiten, wenn Enttauschungen und 
Argernisse mir in den Weg kommen sollten, werde ich 
immer seiner Worte gedenken, und die Erinnerung an 
jene Stunde wird mir wunderbare Kraft verleihen, mich 
in widerwartigen Tagen aufrecht zu erhalten.« 

Nach seiner Riickkehr von Rom wohnte Grieg wie- 
der in Christiania, nahm seine friihere Tatigkeit von 
neuem auf und griindete im folgenden Jahre die »Musi- 
kalische Gesellschaft«. In der Leitung dieser hatte er 
einen wertvollen Assistenten in Johan Svendsen,?! der 
auch sein Nachfolger wurde, als er selbst 1874 die 
Hauptstadt verliess. 

Svendsen hatte im Jahre 1867 ein Konzert in Chri- 
stiania gegeben, tiber das Grieg eine begeisterte ano- 
nyme Besprechung in einem der Lokalblatter geschrieben 
hatte. Die beiden Komponisten wurden intime Freunde, 
jeder lernte durch des andern Kritik und Sympathie. 
Die »Musikalische Gesellschaft« brachte Chorwerke zur 


1 Svendsen, in Christiania geboren, war drei Jahre Alter als 
Grieg. Er gilt als einer der fiihrenden norwegischen Komponisten, 
Im Gegensatz zu Grieg, dessen Hauptwerke fiir Klavier und Solo- 
gesang komponiert sind, schrieb er hauptsaichlich Kammermusik 
und Orchesterkompositionen ; die Letzteren gehéren zu dem Genre 
der Programmmusik und haben mehr oder weniger nationalen 
Anstrich, besonders die vier »Norwegischen Rhapsodien« und sein 
»Nordischer Carneval«, Grieg widmete Svendsen seine zweite 
Violin-Sonate, 


Grieg und Svendsen (1898). 


Nach einer Photographie von K. Nyblin. 
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Auffiihrung, und da Grieg auch Dirigent der »Phil- 
harmonischen Gesellschaft« war, hatte er so Gelegenheit, 
mit den Meisterwerken der verschiedensten Musikrich- 
tungen vertraut zu werden — was seinen Horizont 
erweiterte und seinen Verstand scharfte, ohne ihm da- 
bei seine Originalitat im geringsten zu rauben, welche 
im Gegenteil mit jedem neuen Werke wuchs. Nicht 
wenige seiner Kompositionen aus der Christiania-Zeit 
verdanken ihr Entstehen den schriftstellerischen Ar- 
beiten Bjérnstjerne Bjérnsons, in dessen freundschaft- 
lichen Verkehr mit Grieg wir bereits einen entzticken- 
den Blick werfen konnten. 


Vi 
Ibsen und »Peer Gynt«. 


kandinavien hat durch edle Beispiele gezeigt, wie 

ein Land seine genialen Manner behandeln und 

ehren soll. Im Geburtsjahre Griegs gewahrte die 
danische Regierung Gade ein Stipendium, das ihm er- 
méglichte, seine Ausbildung in Leipzig fortzusetzen, und 
spater wurde ihm dies sogar auf Lebenszeit zugesichert. 
Norwegen half Svendsen und Grieg in derselben Weise; 
im Jahre 1874 waren sie so gliicklich, jeder ein Jahres- 
gehalt von 1600 Kronen (ungefahr 1800 Mk.) fiir ihr ganzes 
Leben ausgesetzt zu bekommen. Da man in Norwegen 
verhiltnismassig billig lebt, bedeutete diese Summe viel 
mehr als es auf den ersten Blick scheinen mag. Grieg 
konnte nun das Unterrichten und Dirigieren aufgeben, 
um sich einzig und allein dem Komponieren zu widmen 
und seine Arbeiten in seiner Heimat und im Auslande 
bekannt zu machen. Er verliess daher Christiania nach 
einem Aufenthalt von 8 Jahren und kehrte in seinen 
Geburtsort zuriick, wo er sich der wichtigsten Aufgabe 
seines Lebens — der Komposition der Musik zu »Peer 


Gynt« — hingab. Dies brachte ihn in enge Beziehungen | 


zu einem anderen der bedeutenden Manner, welche das 
moderne Norwegen hervorgebracht — Henrik Ibsen. 
Es ist erstaunlich, dass eine so kleine Stadt wie 
Bergen der Welt so viele beriihmte, geniale Manner 
gegeben hat: Holberf, den Begriinder der modernen 
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danischen Literatur, den Dichter Welhaven, den Maler 
Dahl, die Musiker Ole Bull und Grieg. Noch erstaun- 
licher ist es, dass drei der hervorragendsten schaffenden 
Geister auf literarischem und musikalischem Gebiete 
des 19. Jahrhunderts — Ibsen, Bjérnson und Grieg — 
Norwegen ihre Heimat nennen kénnen. Um die volle 
Bedeutung dieser Tatsache zu wiirdigen, diirfen wir 
nicht an die geographische Ausdehnung Norwegens 
(318195 qkm) denken, sondern miissen seine Bevilke- 
rungszahl (ungefahr 2292000) in Betracht ziehen. Im 
Verhaltnis dazu mitisste England ungefahr fiinfzig und 
die Vereinigten Staaten hundert literarische und musi- 
kalische Genies desselben Ranges und Ruhmes haben — 
Zahlen, denen wir bedauerlicherweise nicht einmal nahe 
kommen. 

Henrik Ibsen, beinahe so viel geschmaht und ge- 
riihmt wie Richard Wagner, greift in das Leben Griegs 
erstmals im Januar des Jahres 1874 ein. Am 23. jenes 
Monats schrieb er ihm einen Brief aus Dresden, welcher 
so interessant ist, dass er hier vollstandig wiedergegeben 
werden soll: 


»Lieber Herr Grieg! 


»Ich schreibe Ihnen, um Sie zu fragen, ob Sie sich 
an einem Projekte beteiligen wollen, das ich auszufihren 
gedenke. 

»Es handelt sich um folgendes: Ich beabsichtige, 
,Peer Gynt‘, der bald in einer dritten Auflage erscheinen 
wird, fiir die Biihne zu bearbeiten. Wollen Sie die 
nétige Musik dazu schreiben? Lassen Sie mich Ihnen 
so kurz wie méglich sagen, wie ich mir den Aufbau 
des Stiickes vorstelle. 

»Der erste Akt bleibt vollstandig wie er ist, mit Aus- 

4 
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nahme eines Teils des Dialogs. Peer Gynts Monolog 
auf Seite 224 —227! méchte ich entweder melodramatisch 
oder teilweise als Rezitativ behandelt haben. Die Szene 
in dem Hause, in welchem die Hochzeit gefeiert wird 
(S. 227), muss mit Hilfe des Balletts viel wirksamer ge- 
staltet werden, als sie im Buche ist. Dazu wird es 
notig sein, eine eigene Tanzmelodie zu komponieren, 
welche bis zum Schluss des Aktes leise zu hGren ist. 

»Im zweiten Akt muss die Szene, in welcher die drei 
Milchmadchen erscheinen (S. 244—246) musikalisch so 
ausgestaltet werden, wie es dem Komponisten gut diinkt, 
aber in dieser Musik muss der Teufel los sein. Den 
Monolog (S. 246—248) médchte ich durch Musik be- 
gleiten lassen, ich stelle ihn mir also als Melodrama vor, 
ebenso die Szene zwischen Peer und der ,Frau in Griin‘ 
(S. 248—250). Eine Art Begleitmusik muss auch fiir 
die Episoden in der Halle des Dovre-Kénigs geschaffen 
werden, wobei ich jedoch den Dialog betrachtlich kiirzen 
werde. Auch die Szene mit dem ,Verwachsenen‘, die 
vollstandig gegeben wird, muss Musik haben. Die Vogel- 
stimmen miissen gesungen werden, Kirchenglocken und 
ein Choralgesang werden von weitem gehort. 

»Im dritten Akt brauche ich Musik — aber wenig — 
fiir die Szene zwischen Peer, der Frau und dem Troll- 
jungen (S. 272—275). Ebenso denke ich mir leise Musik 
fiir die Seiten 281—284. 

»Der vierte Akt fallt bei der Darstellung beinahe 
ganz fort. An dessen Stelle habe ich mir ein grosses 
Tongemalde gedacht, welches Peer Gynts Irrfahrten 
in der weiten Welt vorstellen soll; amerikanische, 


‘ Die hier angegebenen Seitenzahlen beziehen sich auf den 
vierten Band der im Verlage von S. Fischer (Berlin) erschienenen 
deutschen Ubersetzung von Ibsens Werken. 
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englische und franzésische Melodien “mégen darin 
vorkommen und als Motive wiederkehren. “Der Chor 
der Anitra und der Madchen (S. 308—309) soll, vom 
Orchester begleitet, hinter dem Vorhang zu héren ‘seis. 
Mittlerweile steigt der Vorhang, und die Zuschauer. 
sehen, wie in einem Traum, das beschriebene Bild 
(S. 325), in welchem Solvejg als Frau in mittleren 
Jahren im Sonnenschein vor dem Hause sitzt und singt. 
Nachdem sie ihr Lied beendet hat, fallt der Vorhang 
langsam, das Orchester spielt weiter und malt den 
Sturm auf hoher See, mit welchem der fiinfte Akt be- 
ginnt. , 

»Der fiinfte Akt, welcher bei der Auffiihrung der 
vierte oder ein ,Nachspiel‘ genannt werden wird, muss 
bedeutend gektirzt werden. Fiir die Seiten 346—349 
ist eine musikalische Begleitung nétig. Die Szenen 
auf dem Boot und dem Kirchhof werden ausgelassen. 
Solvejg singt (S. 366), und das Nachspiel dazu begleitet 
noch die darauffolzende Rede Peer Gynts, um nachher 
in die Chore iiberzuleiten. (S. 367—369.) Die Szenen 
mit dem Knopfmacher und dem Dovre-K6nig werden 
gekiirzt. Die Kirchganger (S. 389) singen auf ihrem 
Wege durch den Wald. Die Wirkung von Kirchen- 
glocken und entferntem Choralgesang soll durch Musik 
hervorgebracht werden, wahrend die Handlung_ fort- 
schreitet, bis Solvejgs Gesang das Sttick beendet; dann 
fallt der Vorhang und der Choral ertént von neuem 
naher und lauter. 

»Dies ist ungefaéhr mein Plan, und ich bitte Sie nun, 
mich wissen zu lassen, ob Sie gewillt sind, diese Arbeit 
zu tibernehmen. Wenn Sie einwilligen, werde ich mich 
sofort mit dem Direktor des Christianiaer Theaters in 
Verbindung setzen, ihm eine Abschrift des gekiirzten 
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Textes geiten und mich im voraus der Auffihrung 
desselben.versichern. Die Tantieme, auf welcher ich 
bestehen werde, soll 400 Speziestaler betragen, und 
wird’ zwischen uns beiden gleichmassig geteilt. Ich 
nébme es als sicher an, dass wir auch in Kopenhagen 
und Stockholm auf Auffiihrungen rechnen kénnen. Ich 
bitte Sie aber, die Angelegenheit vorlaufig als Geheim- 
nis zu betrachten und mir so bald wie méglich eine 
Antwort zukommen zu lassen. 


Ihr ergebener Freund 
Henrik Ibsen.« 


Das war eine Aufgabe, den Ehrgeiz und die Phan- 
tasie des 31jahrigen Grieg anzufachen. Er nahm das 
verlockende Anerbieten sofort an und schrieb fiir Hen- 
rik Ibsens Schauspiel eine Anzahl inspirierter Musik- 
stiicke, die, spater als Suiten gruppiert und in Kon- 
zerten gespielt, vielleicht mehr als alle seine anderen 
Werke dazu beigetragen haben, ibn als originellen und 
bezaubernden Komponisten in der ganzen Welt bekannt 
zu machen. Wir werden in einem spateren Kapitel auf 
diese Musik zuriickkommen. Hier geniige es, festzu- 
stellen, dass Grieg das weltberiihmte Werk in Sand- 
viken bei Bergen begann, die Skizzen im folgenden 
Winter in der Stadt vollendete und sie im ndachsten 
Sommer in Fredensborg in Danemark orchestrierte. Die 
erste Auffiihrung des »Peer Gynt« fand am 24. Febr. 
1876 im Theater von Christiania statt, gerade ein halbes 
Jahr vor den ersten Wagner-Festspielen in Bayreuth. 
Der Plan des Stiickes wurde etwas verandert, und die 
Kiirzungen nicht gerade so gemacht, wie Ibsen sie in 
seinem Brief vorschlug. »Peer Gynt« hatte einen echten 
Erfolg, er wurde in jenem Jahr 36mal gegeben und ging, 
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wie mir von Halvorsen berichtet wird, bis jetzt 7omal 
in Christiania und sehr oft auch in den anderen skandi- 
navischen Stadten tiber die Biihne. Wenn man in Be- 
ricksichtigung zieht, dass die Dichtung gerade so phan- 
tastisch und wenig biihnenfahig ist, wie etwa der zweite 
Teil von Goethes Faust, ist dies gewiss ein ausser- 
ordentlicher Erfolg, der in hohem Grade Griegs ent- 
zickender Musik zu verdanken ist. Ibsen sah selbst 
ein, dass es ein waghalsiges Unternehmen gewesen war, 
diese Dichtung auf die Biihne zu bringen, und er ge- 
stand in einem Briefe, dass der Erfolg alle seine Er- 
wartungen ubertroffen habe, und »dass er sich auch herz- 
lich dariiber freute, dass Christiania in seinem Urteil 
einstimmig sel«. 

Grieg war bei der ersten Vorstellung nicht zugegen, 
da er sich gerade in Bergen aufhielt. Es wurde ihm 
jedoch mitgeteilt, dass die Klangwirkung sehr mittel- 
massig’ war. 

Am 30. Juli 1905 schrieb er an den Verfasser: 

»Im neuen Nationaltheater zu Christiania ist das 
geniale Werk Ibsens seit einigen Jahren wieder im Re- 
pertoire aufgenommen und zieht immer volles Haus. Die 
Musik, welche von unserem trefflichen Kapellmeister Joh. 
Halvorsen (mit dem neuen Orchester) geleitet wird, macht 
sich jetzt gut und tragt in seiner jetzigen Ausfiihrung 
zum Erfolg nicht unwesentlich bei. Hatten Sie Gelegen- 
heit, einer Auffiihrung beizuwohnen, wiirden Sie ent- 
decken, dass die musikalischen Intentionen erst bei der 
Bihnenauffiihrung klar herauskommen. Es ist sehr 
schade, dass der lokale Kolorit und der vielfach philo- 
sophische Dialog fiir die Popularitat des Ibsenschen 
Werkes ausser Skandinavien ein grosses Hindernis ist. 
In Paris, wo das Werk vor einigen Jahren tiber die 


54 EDVARD GRIEG 


Bretter ging, hatte die Musik (von dem Lamoureux- 
schen Orchester ausgefiihrt) einen kolossalen Erfolg. 
Ibsen blieb aber unverstanden. In Berlin fiel das 
Werk voriges Jahr einfach durch. Und doch halte ich 
es fir Ibsens grésste Schépfung!. Im Vaterlande wird 
sie aber immer wie ein Monument tiber Ibsen betrachtet 
werden und den Platz auf der Biihne, sogar als Volks- 
stiick, behaupten ”.<« 


1 Im Vorwort zu seiner Ubersetzung des »Peer Gynt« (Reclam- 
ausgabe) sagt L. Passarge: »In Norwegen gilt das Gedicht all- 
gemein als das bedeutendste Werk des Dichters«. 

2 Anm. des Herausgebers: Dieser Brief ist hier so wieder- 
gegeben, wie ihn Grieg deutsch an den Verfasser schrieb. 


VI. 


Grieg zu Hause. — Persénliches. — Anekdoten. 


inige Monate nach der ersten Auffiihrung von 
k »Peer Gynt« zog Grieg wieder nach Christiania. 
Aber das Land ibte auf ihn stets eine gréssere 
Anziehungskraft aus und so finden wir ihn denn schon 
vom Friihling 1877 an mehrere Jahre lang in dem male- 
rischen Lofthus, halbwegs zwischen Eide und Odde 
an dem als Sérfjord oder Siidfjord bekannten Teil des 
Hardangerfjords, der im Baedeker mit zwei Sternen 
bezeichnet und folgendermassen geschildert ist: »Die 
hohen, felsigen Ufer mit ihren herabstiirzenden Wasser- 
fallen lassen diesen Fjord als eine natiirliche Kluft zwi- 
schen dem schneebedeckten Folgefond und den mittel- 
norwegischen Bergen, zu denen er gehdért, erkennen. 
An manchen Stellen, besonders an den Miindungen der 
reissenden Stréme, sind durch Anschwemmung frucht- 
bare Strecken Landes entstanden, wo Kirschen und 
Apfel im Uberfluss gedeihen, hauptsachlich in der Mitte 
und am ndrdlichen Teil des Fjords, wo er niemals ein- 
friert. Die Ufer sind daher verhaltnismassig stark be- 
volkert; der Hauptreiz dieses Fjords besteht in dem 
Kontrast zwischen den lieblichen Weilern und den wilden, 
sie tiberragenden Bergen.« 
Von Lofthus selbst findet sich in Sara Bulls Bio- 
graphie von Ole Bull folgende hiibsche Schilderung: 
»Der Sommer des Jahres 1879 war fiir den Kistler 
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einer der gliicklichsten in Norwegen verlebten. Ein 
besonders bemerkenswerter Tag war der, an welchem 
eine Gesellschaft von Freunden nach dem kleinen Weiler 
Lofthus am Hardangerfjord wanderte, der, wie Ole Bull 
den Bauern erzahlte, unsterbliche Beriihmtheit erlangt 
hatte, da der Komponist Grieg sich ja dort fiir mehrere 
Monate niedergelassen und einige seiner besten Werke 
geschrieben habe. Sie waren nun gekommen, um seinen 
Geburtstag zu feiern. Er hatte unméglich einen ent- 
ziickenderen Platz finden kénnen, so wunderbar ver- 
schmilzt sich dort Schénheit und Erhabenheit der Natur. 
Das nur einen einzigen Raum enthaltende kleine Haus- 
chen, das der Tondichter sich hatte bauen lassen, um 
in volliger Einsamkeit arbeiten zu kénnen, befand sich 
auf halber Hoéhe des Felsens, nicht weit vom Fjord. 
In dem dariiberliegenden Felde umgaben bliihende 
Apfelbaume ein altes Bauernhaus, in dem sich die Gaste 
versammelten. Ein herrlicher Wasserfall stiirzte von 
den nahen tiberhangenden Felswanden herab, wahrend 
das gegentiberliegende gebirgige Ufer des breiten Fjords, 
oben mit dichten Fichtenwaldern, unten mit fedrigen 
Birken bekleidet, Kette hinter Kette erhabener Gipfel 
und Zinnen erblicken liess, gekrént durch den gross- 
artigen Folgefond mit seinem ewigen Schnee. Ein un- 
tibertrefflich schéner Tag, so vollkommen schién, wie 
nur Freundschaft, Musik und die herrliche Umgebung 
ihn zu schaffen vermochten.« — 

Hier verbrachte Grieg mehrere Sommer und Winter 
in fleissiger Arbeit. Allerdings wurde er aus seiner 
Hiitte durch die Winterstiirme vertrieben, aber seine 
Nachbarn, die Bauern, halfen ihm, sie weiter den Ab- 
hang hinabzuschleppen. Doch auch diese Lage hatte 
ihre Nachteile. Der Hardangerfjord ist wahrend des 
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Sommers sehr besucht, und die Touristen machten es 
sich zur Gewohnheit, den Komponisten von Booten 
aus bei der Arbeit zu beobachten. Aus diesem und 
anderen Griinden verliess er Lofthus im Jahre 1885 und 
baute die elegante Villa Troldhaugen, wo er seitdem 
stets gewohnt hat. Sie ist fiir neugierige Touristen 
viel schwerer zugdnglich als Lofthus, da sie in ziem- 
licher Entfernung von der Station Hop, acht Kilometer 
von Bergen, liegt. Hier hatte ich die erste und einzige 
Gelegenheit, mit dem grossen Komponisten zusammen- 


zutreffen. 
tap Po: , (lorasys 
as i's G/ /fe/ 


Faksimile von Griegs Einladung. 


Am 6, Juli 1901 sahen wir ihn! In einem Briefe 
nach Hause schilderte meine Frau diesen Besuch besser, 
als ich es je kénnte. Daher lasse ich ihn hier folgen: 

»Gestern besuchten wir Grieg und seine reizende 
Frau und verbrachten ungefabr drei sehr genussreiche 
Stunden mit ihnen. Es scheint unser Schicksal zu sein, 
Leute schwer auffinden zu kénnen, denn gestern schickte 
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uns der Portier des Hotels eine Stunde spater fort, als 
Grieg telephoniert hatte, und liess uns an einer falschen 
Station aussteigen. Der Zug hatte auf der Strecke 
von einer halben Stunde zwanzig Minuten Verspatung! 
Als wir Nestun erreichten (wir hatten in Hop aussteigen 
sollen), war niemand auf der Station, der uns sagen 
konnte, wo Grieg wohnt, oder wenigstens niemand, der 
uns verstand. Da fragten uns zwei junge hiibsche 
norwegische Madchen in ausgezeichnetem Englisch, ob 
sie uns irgendwie helfen kénnten. Sie sagten uns, dass 
wir leicht von hier nach Griegs Haus gehen kénnten, 
wenn wir einen Jungen fanden, der uns den Weg zeigte. 
Eine von ihnen ging auch weg, um einen zu suchen. 
Es war jedoch vergeblich, und da der Zug im Begriff 
war, zuriickzugehen, entschlossen wir uns, nach Hop 
mitzufahren. Der dortige Stationsvorsteher verstand 
Englisch, er schickte uns zu Grieg unter der alleinigen 
Fiihrung seines kraftigen sechsjahrigen Sohnes, welcher 
so schnell lief und die Hiigel hinaufsprang (wobei er 
jedoch gewissenhaft alle Erdbeeren unterwegs pfliickte), 
dass ich kaum mit ihm Schritt halten konnte. Er er- 
hielt eine Krone fiir seine Gefalligkeit und verliess uns 
am Gartentor mit lauten Erklarungen in norwegisch, 
welchen Eingang wir benutzen sollten, denn er schien 
anzunehmen, wir wollten in die Kiiche. Eine sehr 
saubere Magd im Nationalkostiim beantwortete Henrys 
Frage, ob dies Griegs Haus sei, mit ,Ja‘. 

» Wir bekamen einen fliichtigen Einblick in einen sehr 
hiibschen Garten voll Rosen, islandischem Mohn und 
anderen Blumen, ehe wir in die Glasveranda eintraten. 
Hier wurden wir von Frau Grieg begriisst, die durch 
ihre Erscheinung und ihr einnehmendes Wesen sofort 
unsere Herzen gewann. Sie ist klein und etwas ge- 


Griegs Haus zu Troldhaugen. 
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drungen, mit einem Gesicht, dem die von ihr bekannten 
Bilder nicht gerecht werden, denn in ihm ist eine eigen- 
tiimliche Mischung von Schiichternheit und Lebhaftig- 
keit, die auf der Photographie nicht wiederzugeben ist; 
ihr Haar ist grau und kurz geschnitten und ihre Augen 
dunkelblau mit sehr intelligentem Ausdruck. Sie em- 
pfing uns mit einem bezaubernden Lacheln und grosser 
Herzlichkeit und sagte, dass Grieg gleich kommen wiirde. 
Als er nun eintrat, konnte er zuerst kaum sprechen, 
da er eben einen asthmatischen Anfall gehabt hatte; 
aber das war bald vortiber, und er und Henry plauderten 
nun in Deutsch wie zwei alte Freunde. Er spricht ein 
wenig Englisch, aber nicht so gut wie seine Frau, die 
trotzdem behauptet, dass sie es nicht kénne. Ihre 
Schwester, die ihr sehr ahnlich sieht, teilt den Haus- 
stand. Grieg nennt sie seine »zweite Frau«, und ich 
konnte sehen, dass sie eine gliickliche Familie bilden. 
Grieg selbst ist klein und schmichtig. Sein Ricken 
ist etwas gekriimmt, vermutlich von Asthma, seine zarten, 
nervésen, diinnen, kleinen Hande so blutleer, dass sie mir 
wirklich Sorge einfléssten, aber nur bis er die Tasten 
beriihrte; dann sah ich, dass der Schein oft triigt. Es 
sind wunderbare Hande! Sein Anschlag hat die wonnige 
Art Paderewskis mehr als irgend eines anderen von 
uns gehérten Pianisten. Gerade wie sein Freund Bjérn- 
son hat auch er einen Charakterkopf, wir hatten ihn 
sofort aus der Menge heraus erkannt. Sein Gesicht ist 
so eigenartig, so einzig, so anziehend, wie seine Musik; 
es ist das Gesicht eines Denkers, eines Genies. Seine 
Augen sind scharf und blau; sein Haar ist lang, glatt und 
beinahe weiss, und wie Liszt tragt er es zurtickgekammt. 

»Es will uns scheinen, als ob die Umgebung von 
Bergen durchaus kein giinstiger Wohnort fir ihn sei; 
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es regnet hier sehr viel, und so ist es gewohnlich ent- 
weder feucht und kalt oder feucht und warm — ein 
schlechtes Klima fiir eine zarte Konstitution. Norwegen 
bietet tiberhaupt eigentiimliche klimatische Gegensatze 
sogar in Orten, die nicht sehr weit von einander ent- 
fernt liegen, wie Bergen und Christiania. Unser ,Reise- 
fihrer‘ belehrt uns, dass. das Klima von Bergen ausser- 
ordentlich mild und feucht ist, wie an der Westkiiste 
Schottlands. Die Winterfréste sind gewdéhnlich leicht 
und von kurzer Dauer, das Thermometer fallt selten 
unter 15—20° Fahrenheit ?. Der durchschnittliche Regen- 
fall betragt 72 englische Zoll, im Nordfjord ungefahr 35, 
in Christiania nur 26 Zoll. Doch nicht ohne Grund 
hangen Griegs an ihrer Villa. Sie liegt herrlich an 
einem Seitenarm des Fjords, welcher hier wie ein See 
aussieht und auf seinem Spiegel verschiedene Inseln 
tragt. Bei sch6nem, sonnigem Wetter — gestern war es 
bestandig bew6lkt — muss es hier entziickend sein, aber 
sonst, wie mir diinkt, recht triibselig, besonders in der 
langen, dunklen Winterzeit. Henry redete ihm sehr zu, in 
eine trockenere Gegend zu ziehen, und er erwiderte, dass 
er schon lange daran gedacht hatte, sich in den Bergen 
nahe Christiania niederzulassen, ja dass er nahe daran 
sei, diesen Entschluss auszufiihren. 

»Sie waren erstaunt, dass wir schon so lange ver- 
heiratet sind, da dachte ich, es méchte sie interessieren 
zu wissen, wie alt ich sei. Das gefiel Grieg. Er sagte, 
er liebe es, wie die amerikanischen Frauen nichts 
darin fanden, ihr Alter anzugeben. Wir assen mit ihnen 
Abendbrot, und nach einer kleinen Weile spielte er 
und sie sang, aber ,nicht fiir den Kritiker‘, wie er zu 
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Henry bemerkte, denn seine Frau singt nur noch zu 
Hause. Vor einigen Jahren noch hat sie viel dazu bei- 
getragen, seine Lieder bertihmt zu machen. Ihre Stimme 
ist nicht mehr frisch und jung, aber man vergisst das 
beim Zauber ihres Gesanges; sie schattierte und phra- 
sierte so wundervoll, legte so viel Gefihl hinein, ging 
so ganz darin auf, dass ich tief ergriffen wurde. Herr- 
lich singt sie pathetische Lieder, noch besser dramatische, 
oder auch solche heiteren Inhalts mit ,nationaler Far- 
bung‘, obgleich die gewGhnlich so bezeichnete letztere 
Eigenart tatsachlich Griegs ureigene Erfindung und 
seine pers6nliche Verdolmetschung der charakteristischen 
Eigentiimlichkeiten seines Landes ist. Er ist darin von 
niemand beeinflusst worden. 

»In vielen Hinsichten erinnerte uns Edvard Grieg an 
unseren Edward (Mac Dowell). Gerade wie er hat 
er seine kleine Arbeitsstube, vom Hause abgelegen, am 
Abhang eines steilen Weges unter den Baumen im 
Garten. Einige Manuskripte lagen auf dem Tisch, und 
Grieg sprach mit Henry tiber seine Arbeit, tiber Wagner 
und Bayreuth, tiber Liszt und viele andere Themen. 
Unter anderem sprach er von den Verlusten, die er, 
Ibsen und andere Norweger erlitten, weil Norwegen 
keinen Teil am internationalen Urheberrecht habe. Aus 
Frankreich habe er allerdings etwas Einkommen, seit- 
dem er sich der ,Gesellschaft dramatischer Autoren‘ 
angeschlossen habe, welche Tantiemen fiir 6ffentliche 
Auffiihrungen erhebt; am Ende eines Jahres erhielt er 
zu seinem Erstaunen einen Scheck fiir 1200 Franken. 
Beide Griegs stellten viele Fragen tiber Amerika und 
die Amerikaner, besonders iiber die Mac Dowells, fiir 
welche sie uns die herzlichsten Griisse auftrugen. 

»Als wir sie ungefahr um 10 Uhr verliessen, war es 
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noch sehr hell. Sie lachten, als ich ihnen sagte, ich 
hatte angenommen, es sei 4 Uhr, der Stand der Sonne 
habe mich so irregefiihrt. Wir waren sehr froh, dass 
wir nicht mit dem friiheren Zug gekommen waren, da 
eine Unterbaltung von drei Stunden fiir Grieg lang 
genug war. Waren wir langer geblieben, hatte unser 
Besuch ihm vielleicht keine Freude mehr gemacht. 
Er nahm an der Tiir Abschied von uns, wéahrend 
seine Gattin und ihre Schwester mit uns bis ans 
Gartentor gingen. Ich erzdhlte ihr, wie gut wir die 
Lieder und Klavierstiicke ihres Mannes kannten, wie 
sehr wir sie liebten und wie oft wir sie spielten und 
sangen. Er wird wahrscheinlich niemals nach Amerika 
kommen, trotzdem er viele verlockende Anerbietungen 
von dort hatte. Seine Gesundheit erlaubt es_ nicht. 
Sogar die Reise nach England ist ihm schon zu viel, 
so elend fihlt er sich auf der See. Er sagte uns, er 
k6nne die Seekrankheit allenfalls einen Tag ertragen, 
aber nicht eine Woche oder noch langer. Bergen ist 
wirklich ganz aus der Welt, denn entweder hat man 
die unangenehme Seereise oder die lange Wagenfahrt 
uber Land, auf welch letzterer wir dorthin gelangten. 

»Ich muss noch einige Worte tiber unsere Mahlzeit 
hinzufigen. Wir hatten ein richtiges norwegisches 
Abendessen, herrliche gebratene kleine Stockfische, ge- 
rducherte Zunge, Erbsen, kalten Aufschnitt und Kase, 
Wein und Bier. Grieg trinkt Tee, wie er bemerkte, 
sabends schwach, denn ich muss etwas Schlaf haben, 
morgens aber stark‘. Das Madchen reichte einmal 
herum, wahrend nachher Frau Grieg selbst nach allem 
sah; sie sprang auf, wenn etwas fehlte, und freute sich, 
dass uns ihre kleinen Fische so gut schmeckten. Grieg 
liess mich an einem Kise riechen, einem  beliebten 
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Nationalgericht, welches, wie er sagte, gut schmeckt, 
aber sehr schlecht riecht. Ich fand dies nicht, er schmeckte 
nach getrockneter kondensierter Milch. Wir sprachen 
dann von Nationalgerichten tiberhaupt, und ich sagte, dass 
wir in Amerika keine Zeit fanden, gute Sachen essen und 
geniessen zu lernen. Dies schien Grieg sehr zu belustigen, 
er wiederholte meine Worte und sagte: ,Das ist gut! 

»Dann erzahlte er uns manches Interessante aus den 
Tagen der ersten Bayreuther Festspiele. Hans Richter 
verweigerte ihm die Erlaubnis, den Proben im Zuschauer- 
raum beizuwohnen, aber so liebenswiirdig, dass Grieg 
sagte: ,Wenn ich nun aber ohne Erlaubnis komme? 
,O, das kénnte ich nicht verhindern‘, erwiderte Richter. 
Grieg kam also, und Richter sagte ihm nachher, dass 
er sich gefreut habe, ihn in den Proben gesehen zu 
haben. Komisch soll es gewesen sein, wie Wagner bei 
der letzten Probe des ,Ring‘ mit kraftvoller Stimme 
gleich der Fafners das Zeichen zum Anfang gab, zur 
Verwirklichung seines Lebenstraums. Der Kénig von 
Bayern war anwesend, und Grieg und andere waren 
zugelassen worden unter der Bedingung, dass sie im 
Dunkeln ruhig wie die Mause dasdssen und keine Sto- 
rung verursachten durch den Versuch, den Konig zu 
sehen. Aber als sie nun ein Gerdusch hGrten, erhoben 
sie sich doch, worauf Wagner an den Rand seiner Loge 
kam und sie alle tiichtig auszankte. Sie nahmen es 
ihm aber nicht tibel, denn Wagner war selbstverstand- 
lich nervés und iiberarbeitet.« 

Dem bekannten amerikanischen Komponisten und 
Dirigenten Frank van der Stucken verdanke ich die 
folgenden Grieg-Reminiszenzen, welche er mir fiir dies 
Buch niederschrieb. Sie sind um so wertvoller, als bis 
jetzt sehr wenig tiber des grossen Norwegers Persénlich- 
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keit im Druck erschienen ist, trotz des allgemeinen 
Interesses, das seine Werke finden; eine Tatsache, die 
teils seiner zurtickhaltenden Natur, teils seinem ab- 
eelegenen Wohnsitz zuzuschreiben ist’. cae 
»Als ich im Jahre 1878 zum ersten Male nach Leipzig 
kam, bestand mein ganzes musikalisches Gepack aus 
einem in jenem Jahre veréffentlichten Band Lieder. Als 
Fremder im fremden Lande war mein héchster Wunsch, 
bekannt und anerkannt zu werden. Daher sandte ich 
Freiexemplare meiner Lieder an die musikalischen Zeit- 
schriften und an die hervorragenden Musiker, die damals 
in Leipzig wohnten. Eines Morgens nach dem Friih- 
stiick sass ich in meiner einsamen Klause in der Post- 
strasse bei der Arbeit an einem neuen Liede, als es 
klopfte und mein erster Besucher erschien. Ein kleiner 
Herr mit wallenden blonden Locken, mit freundlich 
glanzenden blauen Augen trat auf mich zu und stellte 
sich mir als der norwegische Komponist Grieg vor, 
der die Bekanntschaft des jungen Musikers machen 
wollte, dessen erste Kompositionen er erhalten und mit 
grossem Interesse durchgesehen hatte. Seit jener Stunde 
* Van der Stucken wurde im Jahre 1858 in Texas geboren. 
Seine musikalische Ausbildung erhielt er in Antwerpen und in 
deutschen Stadten, unter anderen auch in Weimar, wo Liszt sein 
kompositorisches Talent sofort erkannte. Im Jahre 1884 wurde 
er Dirigent des »Arion« in New York, seit 1895 steht er an der 
Spitze des Orchesters und des Konservatoriums in Cincinnati. 
Neben Liedern und Klavierstiicken schrieb er die Oper » Vlasda«, 
eine Musik zu »Der Sturm«, eine »Ratcliff-Ouvertiire«, ein »Te 
Deum« und andere vokale und orchestrale Werke. Seine Kom- 


positionen zeichnen sich durch dasselbe lebhafte Temperament 
aus, das ihn als Dirigenten so interessant macht. 


Anm. des Herausgebers: Frank van der Stucken hat seit einem 


Jahr seine Stellung in Cincinnati aufgegeben und sich in Deutsch- 
land niedergelassen. 
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war unsere Freundschaft besiegelt, und kaum verging 
ein Tag wahrend Griegs Aufenthalt in Leipzig, ohne 
dass wir nicht beim Mittagessen oder Abendbrot, oder 
bei irgend einer musikalischen oder dramatischen Auf- 
fihrung zusammen waren. Durch ihn wurde ich in das 
Kunstleben Leipzigs eingefiihrt, hauptsachlich aber seinen 
skandinavischen Freunden Sinding, Kajanus, Holter, 
Olsen und anderen naher gebracht. Grieg liebte das 
Kartenspiel, und nach dem Lunch pflegten wir eine 
Stunde im Café Frangais Whist zu spielen. In an- 
genehmer Gesellschaft konnte er sehr lebhaft sein, er 
hérte und erzahlte auch gern einen guten Witz; aber 
wenn wir allein waren, zeigte es sich, dass sein Cha- 
rakter zu sanft melancholischer Resignation neigte, ge- 
massigt durch witzige Satire und eine romantische 
Phantasie. Er war ein ,Gourmet‘, ja sogar ein ,Gour- 
mand‘. Eine schéne Portion Austern, Kaviar oder ein 
norwegisches Schneehuhn, zusammen mit einem Glasé 
guten alten Weins, konnten ihn wunderbar anregen und 
erheitern. Eines Tages standen wir vor dem Schau- 
fenster eines feinen Delikatessengeschafts, als er, be- 
waffnet mit den nie fehlenden Handschuhen, Schirm 
und Galoschen, enthusiastisch ausrief: ,Was fiir eine 
ideale Symphonie! Wie vollendet in allen Einzelheiten, 
in Form, Inhalt und Instrumentation!< 

»Damals waren Chopin, Schumann und Wagner ihm 
die liebsten unter den modernen Komponisten. Auch 
von seinen Landsleuten, den Komponisten Svendsen 
und Nordraak und den beriihmten Schriftstellern Ibsen 
und Bjérnson, den Freunden seiner Jugend und seines 
Mannesalters, die einen solch massgebenden Einfluss 
auf seine Laufbahn ausiibten, sprach er mit der gréssten 
Bewunderung. Grieg neigte in der Musik wie in der 
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Literatur auch sehr za den franzésischen Meistern, weil 
sje ihre Gedanken so klar auszudrticken pflegen. Er 
war im Herzen stets Republikaner und sprach, solange 
ich ihn kannte, immer von einer absoluten Unabhangig- 
keit Norwegens — wobei er behauptete, dass Bjdrnson 
seine Ansicht teile!. Ich bin sicher, dass er tiber die 
jetzige Entwicklung der Dinge in Skandinavien sehr 
erfreut ist. 

»Trotz alledem liebte er die danische K6nigsfamilie 
und wurde auch von ihr geschatzt. Prinzessin Thyra, 
eine der Téchter Kénig Christians, lud ihn verschiedent- 
lich ein, um vor ihr und mit ihr zu musizieren. Als 
Grieg einmal in mehreren deutschen Stadten Konzerte 
gab, wurde er von dem regierenden Herzog eines klei- 
neren Staates eingeladen. Im Laufe der Unterhaltung 
liberreichte der Herzog Grieg eine Ordensauszeichnung. 
Der Komponist sagte einfach: »Danke schén« und steckte 
den Orden ruhig in eine der hinteren Taschen seines 
Fracks, um dann die unterbrochene Unterhaltung wieder 
aufzunehmen. Die Herzogin, welche auch zugegen war, 
rettete die etwas peinliche Situation in taktvoller Weise, 
indem sie lachelnd zu Grieg sagte: »Mein lieber Herr 
Grieg, lassen Sie mich Ihnen zeigen, wie man einen 


' Der beriihmte danische Schriftsteller Georg Brandes be- 
merkt in einem Privatbrief an den Verfasser dieses Buches: »Ich 
war mit Grieg persénlich bekannt und habe mich oft mit ihm 
unterhalten, aber wir sprachen nie tiber Musik, sondern stets tiber 
politische und nationale Themen. Sie wissen, dass er ein be- 
geisterter Norweger ist, Er stand immer auf Seite der Linken: 
wahrend des Dreyfusprozesses weigerte er sich, in Fiankeieh 
zu spielen.« 

Anm. des Herausgebers: In einem Brief vom 15. Okt. 1905 


schreibt Grieg: »Ich bin wie Sie Republik c itschri i 
Musike. VIL 2) publikaner.« (Zeitschrift »Die 
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solchen Orden tragt«, und ihn mit ihren eigenen Handen 
an dem Aufschlag seines Fracks befestigte !. 

»In bezug auf den danischen Hof erzahlte Grieg gern 
ein Geschichtchen von seinem Landsmann Ole Bull. 
Der stattliche Geiger war gerade von einer Triumph- 
tour aus Spanien zuriickgekehrt, wo die K6nigin Isa- 
‘bella, die leicht in Begeisterung geriet, ihn sehr be- 
giinstigt und ihm ihren Orden »pour la vertue« ver- 
liehen hatte. Interessante Geriichte hatten Stockholm 
erreicht, und als Ole Bull kurz darauf in einem Hof- 
konzert spielte, fragte ihn die Kénigin Desideria in 
schelmischer Weise, wofiir ihm denn die Kénigin Isa- 
bella seine neue Auszeichnung gegeben hatte. Der 
Virtuose verbeugte sich grazids und antwortete be- 
scheiden: ,Fiir meine Tugend, Majestat!< 

»Griegs Klavierkonzert in A moll verschaffte ihm die 
Protektion Liszts. Wenn Liszt auch die Originalitat der 
Musik sehr bewunderte, so schlug er doch einige Ande- 
rungen in der Instrumentation vor. Der Komponist, der 
sich zu jener Zeit in seiner Kenntnis des Orchestralen 
noch nicht so ganz sicher fiihlte, nahm diese Vorschlage 
gern an, und so kam die Partitur mit diesen Abande- 
rungen heraus. Aber bei dieser Gelegenheit hatte Liszt 


1 Anm. des Herausgebers: Es ist nicht ausgeschlossen, dass 
Griegs Verhalten eine Absicht zugrunde lag. Zu solcher An- 
nahme berechtigt wohl folgende Stelle aus dem von Dr, Platz- 
hoff-Lejeune verdffentlichten Briefe Griegs (»Die Musik«, Jahr- 
gang 7, Heft 2) vom 3. Juli 1906 (Troldhaugen): »Uber Ihre Furcht, 
ich moéchte vielleicht eine Krénungskantate schreiben, musste ich 
lacheln. Nein und abermals nein, so etwas wiirde ich nie tun, 
und ich habe die Aufforderung dazu bei dieser Gelegenheit auch 
rundweg abgeschlagen. Vor einigen Jahren bekam ich aus Eng- 
land einen Antrag, einen Krénungsmarsch fiir den englischen 
Konig zu schreiben, was ich ebenso unbedingt abgelehnt habe.« 
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den Irrtum begangen, seinem eigenen feurigen Tem- 
perament zu folgen, anstatt Griegs mehr idyllisch bean- 
lagte Natur in Betracht zu ziehen; dadurch wurde die 
Instrumentation zu iiberladen fiir ihren poetischen In- 
halt. Spater verdffentlichte Grieg eine revidierte Aus- 
gabe seines Konzerts, in welcher er teilweise auf seine 
friihere einfachere und passendere Orchestrierung zu- 
riickkam. Ein einziges Beispiel zeigt deutlich den Unter- 
schied der beiden Auffassungen: Das wundervolle zweite 
Thema des ersten Satzes sollte nach Grieg von den Celli 
gespielt werden, entsprechend der zarten Cantabile- 
Natur der Melodie; Liszt dagegen schlug die Trompete 
vor, wodurch sofort ein theatralischer Effekt hineinkam, 
den Grieg niemals beabsichtigt hatte. Langere Zeit ver- 
blieb das Manuskript in den Handen Karl Reineckes, 
da Grieg gern das Urteil seines fritheren Lehrers tiber 
sein Werk gehért hatte. Nachdem er vergeblich auf 
ein paar Zeilen dartiber gewartet hatte, besuchte er 
Reinecke, um die Partitur abzuholen und wurde sehr 
herzlich empfangen. Von allem Méglichen wurde ge- 
sprochen, aber seines Konzerts wurde mit keinem Worte 
erwahnt. Und so wanderte der Norweger nach Hause, 
seine Partitur unter dem Arm und Bitterkeit im Herzen. 
Grieg war, wie Wagner, sehr empfindlich gegen widrige 
Kritiken. Ich erinnere mich sehr wohl seiner drastischen 
Ausdriicke tiber einige Musikschriftsteller jener Zeit. 
»>Im Sommer des Jahres 1883 wohnte Grieg in meiner 
Nahe in Rudolstadt, einer hiibschen Stadt Thiiringens, 
Er wollte nach Paris gehen, und ich sollte ihm helfen, 
die franzdsische Sprache zu erlernen. Es war eine rei- 
zende Periode in unserem Leben. Er wohnte in einem 
sehr gemiitlichen Hotel ausserhalb der Stadt, wahrend 
ich eine denselben Eigentiimern gehérige bescheidene 
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Villa fir meine kleine Familie gemietet hatte. Morgens 
arbeiteten wir jeder fiir sich, nachmittags trafen wir uns 
gewohnlich im Morla-Graben, einem nahe gelegenen hiib- 
schen Tale. Dort fand ich ihn oft auf dem Riicken im 
Schatten eines Baumes liegend, traumerisch in den 
Himmel hinaufblickend, wahrend seine Hand, ein offenes 
franz6sisches Buch haltend, auf dem Grase ruhte. Unsere 
franzésische Lektion dauerte niemals sehr lange, sondern 
schlug stets in musikalische Unterhaltung um. Nach dem 
Abendbrot machten wir mit meiner Frau und meinem 
Kinde Spaziergange durch Stadt und Land. Er hatte 
meine kleine Tochter Grety sehr gern, und Onkel Grieg 
war ihr Liebling. Er war ein grosser Kinderfreund und 
sprach oft von seinem eigenen Kinde, einem Madchen, 
das sehr jung gestorben war. Wie zartlich er ihrer ge- 
dachte und Erinnerungen aus ihrem kurzen Leben zu 
erzahlen pflegte! In Rudolstadt iibersetzte ich mehrere 
Lieder von Grieg und ,Vor der Klosterpforte‘ ins Fran- 
z6sische und schrieb auch einen zweiten deutschen Vers 
zu dem beriihmten Lied: ,Ich liebe Dich‘ ftir Peters in 
Leipzig. 

»Auf Griegs Veranlassung besuchte ich Liszt in Wei- 
mar, ich verdanke ihm auf diese Weise meine ganze 
Karriere, da ein Konzert meiner eigenen Kompositionen 
unter Liszts Protektorat im November 1883 die Auf- 
merksamkeit der Presse auf meinen Namen lenkte. Grieg 
wohnte meinem Konzerte bei, und wir besuchten ge- 
meinsam noch zwei interessante Gesellschaften Liszts, 
der wahrend meines Aufenthalts in Weimar sehr giitig 
zu mir war. 

»Grieg ist der originellste Pianist, den ich je gehdrt. 
Obgleich seine Technik dadurch etwas gelitten hat, dass 
ein schwerer Wagen eine seiner Hande fast zerquetschte 
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und dass er seit seiner Jugend nur mit einer Lunge atmen 
konnte, ist seine Vortragsweise doch einzigartig. Wah- 
rend ihm die Breite, die die Virtuosen von Profession 
seinen Werken zu geben pflegen, fehlt, ersetzt er dies 
durch eine sehr poetische Auffassung der lyrischen Teile 
und durch einen wunderbar scharfen und frischen Rhyth- 
mus. Ich hérte ihn sein Konzert und die verschiedenen 
Violinsonaten spielen. Von den letzteren scheint er die 
zweite (op. 13) am meisten zu lieben. Auch seine G moll- 
Ballade hérte ich von ihm, eine Komposition, die er mit 
seinem ,Herzblut in Tagen der Trauer und Verzweif- 
lung‘ geschrieben hatte. Zweifellos halt er diese sch6ne 
Ballade fiir sein bestes Werk, und ich glaube, dass alle 
tiefer veranlagten Musiker ihm recht geben miissen. 
»Als Dirigent bringt er aus jedem Orchester das her- 
aus, was er zur guten Auffiihrung seiner Werke braucht, 
Vor jedem 6ffentlichen Auftreten als Spieler oder Diri- 
gent war er ziemlich nervés und fiirchtete sich vor dem 
Verlauf der Auffiihrung. Als er mich in meiner Woh- 
nung in Weimar am Abend meines Konzerts besuchte 
und mich vergniigt eine Melodie summen hérte, wah- 
rend ich mich ankleidete, sagte er zu meiner Frau: »Wie 
kann man nur bei solcher Gelegenheit so ruhig sein? 
Ich gabe viel darum, wenn ich eine solche Natur hatte !« 
So weit Herr van der Stucken. Uber Griegs eben 
erwahnte Aufregung bei Konzerten gibt Ernest Closson 
eine lebendige Beschreibung in seiner Broschiire!: 
»Er legte in sein Spiel so viel Seele, so viel Gefithl, 
dass er vollkommen erschépft in das Kiinstlerzimmer 
zurtickkam. Die ihn schwachende Krankheit macht es 


é ? »Edvard Grieg et La Musique Skandinave«. Paris: Librairie 
Fischbacher, 1892, S. 32. 
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ihm unmdédglich, das ermiidende Virtuosenleben zu er- 
tragen, hauptsdchlich aber verhindert sie ihn, ein ganzes 
Konzert ohne die Beihilfe anderer Kiinstler zu geben. 
Seine Abspannung Ausserte sich bei ihm in einer heftigen 
nervésen Aufregung; er durchschritt das Zimmer wie 
im Fieber, schenkte dem, was um ihn herum vorging, 
keine Aufmerksamkeit, nur hin und wieder streifte er 
den einen oder den andern mit seinem kindlichen, sanften 
und gtitigen Blick, in welchem man so etwas wie Angst 
lesen konnte. Mit schwacher Stimme sagte er immer 
wieder in Deutsch die Worte: ,Nein, ein ganzes Kon- 
zert! Es ist zu viel — zu viel. Ich kann nicht! — Ich 
kann nicht!‘ In seiner Portraétschilderung von Grieg 
schreibt derselbe Autor besonders wieder tiber seine 
Augen: herrliche Augen, griin, grau, in welchen man 
emen Abelanz von Norwegen, seinen melancholischen 
Fjords und seinem leuchtenden Nebel zu sehen glaubt. 
Sein Blick ist ernst, unbeschreiblich sanft, — mit einem 
eigentiimlichen Ausdruck, halb kranklich, halb ruhelos 
und kindlich naiv. Der ganze Eindruck ist der der Giite, 
Sanftmut, Aufrichtigkeit und wahren Bescheidenheit. . . 
Er ist das geblieben, was er immer war, ein Mann, der 
vor jedem Larm zuritickschreckt, der den Tumult der 
Beifallsbezeugungen, den Triumph der Mode und Be- 
riihmtheit verabscheut.« 

Als Tschaikowsky Grieg zuerst kennen lernte, schrieb 
er', dass er durch sein Ausseres ihm sofort sympathisch 
war, bevor er noch wusste, wer er wire. »Er tibte einen 
ungewohnlichen Reiz aus, seine blauen, nicht sehr grossen, 
aber unwiderstehlich fesselnden Augen erinnerten an den 


i 1 »Tagebuch meiner Reise im Jahre 1888«, aufgenommen in 
»Tschaikowsky, sein Leben und seine Werke«, von Rosa New- 
march (Verlag von John Lane, London 1900), S. 191—193. 
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Blick eines lieblichen und aufrichtigen Kindes. Als wir 
uns gegenseitig vorgestellt wurden, freute ich mich im 
innersten Herzen, dass gerade diese mir so unerklarlich 
sympathische Persénlichkeit ein Musiker war, dessen 
warme gefiihlvolle Téne schon lange mein Herz ge- 
wonnen hatten.« Er schliesst seine Bemerkungen tber 
Grieg und seine Musik mit dem Ausruf, »es sei nicht 
erstaunlich, dass jedermann von Grieg entziickt sei, dass 
er tiberall — in Paris, London und Moskau — beliebt 
ware, dass sein Name auf allen Konzertprogrammen er- 
schiene, und dass die Besucher von Bergen es sich zur 
angenehmen Pflicht machten, eine Pilgerfahrt nach dem 
reizenden, wenn auch abgelegenen Hafen mit den fel- 
sigen Ufern zu unternehmen, wo Grieg sich zu seiner 
Arbeit zuriickgezogen hat und wo er den gréssten Teil 
seines Lebens verbringt.« 

Herrn Christian Schidtt verdanke ich die folgende 
amlisante Anekdote: »Eines Tages fuhr Grieg mit seinem 
Freund Frants Beyer in Bergen in einem kleinen Boot 
zum Fischen hinaus. Plétzlich ging ihm ein musika- 
lisches Thema durch den Kopf. Er nahm ein Stiick 
Papier aus seiner Tasche, schrieb den Gedanken in aller 
Ruhe nieder und legte das Papier neben sich auf die 
Bank. Gleich darauf blies ein Windstoss es ins Wasser. 
Grieg sah es nicht, wohl aber Beyer, der es heraus- 
fischte. Da auch er zuweilen komponierte, las er die 
Melodie durch, steckte das Papier in die Tasche und 
pfitt sie vor sich hin. Grieg drehte sich um wie der 
Blitz und fragte: ,Was war das? Beyer antwortete 
nachlassig: ,Nur ein Einfall, den ich eben hatte‘, wor- 
auf Grieg erwiderte: ,Zum Teufel! Gerade hatte ich ganz 
dieselbe Idee!*« 


Eine der von van der Stucken erzdhlten Anekdoten 


Feier zu Griegs sechzigstem Geburtstag, 
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bewies Griegs Gleichgiiltigkeit gegen Auszeichnungen 
und Orden. Er hat viele erhalten, tragt sie aber nie- 
mals. Andererseits ist er stolz auf die Ehren, die ihm 
von Instituten fiir Kunst und Wissenschaft erwiesen 
wurden. Im Jahre 1872 wurde er zum Mitglied der 
»Schwedischen Akademie der Musik« erwahlt; 1883 zum 
korrespondierenden Mitglied der »Musikakademie zu Ley- 
den«, 1890 der »Franzésischen Akademie der Kunst«. 
Im Jahre 1893 wurde er ferner von der Universitat in 
Cambridge zum Ehrendoktor der Musik ernannt. Dies 
geschah bei einer sehr interessanten Gelegenheit, denn 
auch Tschaikowsky, Saint-Saéns, Max Bruch und Boito 
empfingen gleichzeitig solche Ehrungen und dirigierten 
die Auffiihrungen ihrer Werke. Unegliicklicherweise er- 
laubte Griegs Gesundheit es ihm nicht, dabei zu sein. 


VIL. 


Grieg als Dirigent und Pianist. — Der Dreyfus-Z wischen- 
fall. — Nina Grieg. 


rotz seiner andauernd schwachen Gesundheit war 

Grieg schon im Jahre 1880 als Komponist be- 

riihmt und in vielen Staédten auch als Dirigent 
und Pianist bekannt geworden. In Bergen dirigierte 
er wahrend der Jahre 1880—1882 die »Harmonien«. Er 
wandte diesen Konzerten sein ungeteiltes Interesse zu, 
wenn auch sein Orchester natiirlich nicht gerade das 
beste war. Zuweilen besuchte er die Musiker und 
erklarte ihnen, wie sie ihre Stimme zu spielen hatten. 
Haufiger und haufiger verliess er von jetzt ab sein Vater- 
land, um Konzerte in England, Frankreich und Deutsch- 
land zu geben. Detaillierte Angaben dariiber kénnen 
von einer kurzen Monographie, wie die vorliegende, 
nicht erwartet werden, einige Geschehnisse miissen je- 
doch erwahnt werden. 

Bei der Besprechung eines Musikfestes in Birmingham 
schreibt Sir George Grove in einem vom 30. August 1888 
datierten Briefe’: »Sehr interessant war es, wie Grieg 
gestern Abend seine Ouvertiire dirigierte. Wie er es 


* >Life and Letters of Sir George Grove« (Sir George Groves 


ae ae Briete)/ von Gal, Graves, Verlag Macmillan, 1903, 
- 337). 
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fertig brachte, sein Orchester so zu begeistern, solch 
kraftvolle Ausbriiche und so viel Gefiihl aus ihm heraus- 
zuholen, weiss ich nicht. Ich finde, dass er Beethoven 
sehr ahnlich sieht und dass er, wenn auch nicht ganz 
.so grossztigig, auch im Dirigieren wohl sehr an ihn 
erinnern diirfte.< Eine Woche vorher hatte er sich in 
sein Notizbuch unter der Uberschrift: » Beethoven« folgende 
Bemerkung gemacht: »Solche Leute kénnen nicht mit 
Durchschnittsmenschen verglichen werden — besonders 
nicht mit Englandern. Sie sind frei von allem Her- 
k6mmlichen, das uns bindet, sind ganz Nerven, sie lassen 
sich zu eigentiimlichen Bewegungen hinreissen, stossen 
sonderbare Laute aus und reden merkwiirdige Worte, 
die uns zum Lachen reizen, bis wir begreifen, dass die 
Bewegungen, die Laute und die Worte der Ausdruck 
ihrer innersten Gefiihle sind, welche ihrer Musik ihr 
eigenstes Geprage aufdriicken und entsprechend wieder- 
gegeben werden miissen. Und sie erreichen, was ihnen. 
vorschwebt. Wer Grieg dirigieren gesehen hat, wird 
verstehen, was ich mit meinen Bemerkungen meine.« 

Am 3. Mai desselben Jahres widmete die Londoner 
Philharmonische Gesellschaft beinahe ihr ganzes Pro- 
gramm Grieg, welcher in dreifacher Eigenschaft, als 
Komponist, Dirigent und Pianist, tatig war. Ein Kritiker 
der »Times« berichtete dariiber: »Herr Grieg spielte sein 
eigenes Konzert in A moll nach seiner eigenen Manier.. 
Die Franzosen sprechen von einer ,voix de composi- 
teur‘; in demselben Sinne gibt es einen ,Komponisten-. 
anschlag‘ auf dem Klavier, welcher dem Vortrag seiner 
eigenen Werke einen eigentiimlichen Reiz_verleiht.. 
Griegs Wiedergabe des bekannten Werkes war eine Offen- 
barung, obgleich es ungerecht ware nicht zuzugeben, 
dass auch Edward Dannreuther, der das Konzert vor 
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vielen Jahren einfiihrte, es sehr poetisch aufgefasst hatte. 
Das Konzert ist eines der schénsten seiner Art. .... 
Das Traiumerische des ersten Satzes, das lang aus- 
gesponnene siisse Adagio, das an Tennysons ,Dark and 
true and tender is the North‘ erinnert, die grazidse 
Feenmusik des letzten Allegro — all dies ergriff die 
Herzen der Zuhérer. Grieg diirfte jedenfalls keinen 
Grund haben, sich tiber Gleichgiiltigkeit gegentiber der 
modernen Musik zu beklagen, wie sie den Englandern 
und ganz besonders dem ,philharmonischen Publikum‘ 
gewohnlich zugeschrieben wird.« 

Die »Musical Times« schreibt tiber dieselbe Auf- 
fiihrung: »Nichts konnte schéner, klarer und intelligenter 
sein, als seine Wiedergabe des Soloparts. Der Kistler 
dominierte iiber den Virtuosen, und die Aufmerksamkeit 
des Publikums wurde durch das in Griegs Behandlung 
wie neu erscheinende Werk unausgesetzt rege erhalten. 
Der Erfolg war grossartig und dabei durchaus verdient. 
Als Dirigent stand Grieg auf gleicher Stufe. Die kleinen 
,Elegischen Melodien‘ gewannen unter seiner Leitung 
eine Bedeutung, die man friiher nicht in ihnen vermutet 
hatte, und die ganze Auffiihrung — ein Triumph von 
Feinheit und Zartheit — liess absolut nichts zu wiinschen 
tibrig. Es ware ein vergeblicher Versuch, den dem 
norwegischen Meister gezollten ‘Beifall beschreiben zu 
wollen. Trotzdem Grieg dem Publikum pers6nlich ein 
Fremder war, schien er ihm doch intim bekannt zu 
sein und seine volle Sympathie zu besitzen. Dies war 
ohne Zweifel dem Reiz seiner Lieder und Klavierstticke 
zu verdanken, die seinen Namen schon lange in jedes 
musikalische Haus eingefiihrt haben. Hoffentlich wird 
der grosste musikalische Vertreter von ,Alt-Norwegen‘ 
jetzt jedes Jahr zu ans kommen.« 


Edvard Grie 


Nach einer Photographie von C. B. Fry & Son, 


o 
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x und seine Frau (London 1888). 
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Grieg kam im niachsten Jahre wirklich wieder und 
trat nochmals in einem philharmonischen Konzert (am 
14. Marz 1889) auf. Dieselbe Zeitschrift meldete iiber 
dieses Konzert: »Der Held des Abends war ohne Frage 
Herr Grieg, die Heldin Frau Grieg, welche in ihrer 
einzigartigen und héchst kiinstlerischen Weise einige 
Lieder ihres Mannes sang, die er so zart und poetisch 
begleitete, dass beinahe zu viel Aufmerksamkeit auf 
das Klavier gelenkt wurde. Der norwegische Meister 
dirigierte ausserdem noch eine Suite in 4 Satzen, zu- 
sammengestellt aus der Zwischenaktmusik zu Ibsens 
»,Peer Gynt‘ und nach diesem Drama benannt. Wie 
erinnerlich, kam diese Suite letzten November in einem 
Symphoniekonzert zur erstmaligen Auffiihrung. Leider 
beeriff man die Musik nicht, da der Inhalt der Dich- 
tung nicht angegeben war, und da der Komponist sein 
Werk damals nicht selbst leitete, wurde es vielleicht 
auch nicht in seinem Sinne interpretiert. Unter Herrn 
Griegs pers6nlicher Direktion und dank den ausftihr- 
lichen Mitteilungen tiber den dramatischen Inhalt und 
die Bedeutung der einzelnen Nummern erschien dies- 
mal das Werk im giinstigsten Lichte und machte geradezu 
Sensation. Die Auffiihrung war meisterhaft. Das aus- 
gezeichnete philharmonische Orchester unterstiitzte den 
dirigierenden Komponisten ganz wundervoll. Ein solche 
effektvolle, farbenprachtige Darbietung ist in unseren 
Konzertsalen seit langem nicht erlebt worden.« 

Wie vollstindig Grieg die Herzen der englischen 
Musikfreunde gewonnen hatte, erhellt aus folgender 
Notiz, welche ich unter meinen Zeitungsausschnitten 
(ohne Datumangabe) vorfand: »Grieg ist in London als 
Komponist und Pianist so beliebt, dass die Leute bei 
Gelegenheit seines letzten Konzerts schon von elf Uhr 
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vormittags ab vor den Saaltiiren warteten, gerade wie 
friiher bei Rubinstein ’.« 

In Paris erfreute er sich derselben Gunst. Der 
»Figaro« schrieb 1893: 

»Unter den vielen beriihmten lebenden Musikern 
gibt es meines Wissens keinen, der so popular bei uns 
ware, wie Herr Grieg, keinen, dessen Werke in unser 
“innerstes Musikleben so eingedrungen waren. Seine 
Kompositionen sind so voll einfachen Reizes, so fein, 
fremdartig, ja individuell, und meistens verhaltnismassig 
so leicht ausfiihrbar, dass sie auch den kleineren Talenten 
erreichbar sind. Dies hat denn auch viel zu ihrer Be- 
liebtheit beigetragen.« 

In Paris ereignete sich die aufregendste Episode in 
Griegs Leben. Zur Zeit des Dreyfus-Prozesses lud der 
ausgezeichnete Orchesterdirigent Edouard Colonne ihn 
ein, sich an einem Konzert im Chatelet-Theater zu be- 
teiligen. Grieg war jedoch, wie viele andere Patrioten 
in der ganzen Welt, so empért tiber das in diesem 
Prozesse abgegebene Urteil, dass er die Einladung ab- 
schlug; der betreffende Brief wurde im Druck ver6ffent- 
licht und zog Grieg den Zorn der franzdsischen Natio- 
nalisten zu. Der aus Aulestad bei Christiania vom 12. Sept. 
1899 datierte Brief lautet in deutscher Ubersetzung: 


»Lieber Meister! 


»Indem ich Ihnen fiir Ihre giitige Einladung bestens 
: : f 
danke, bedaure ich, gestehen zu miissen, dass ich mich 


* In einer vor mehreren Jahren in Verbindung mit einer Serie 
von Konzerten in Glasgow vorgenommenen Abstimmung iiber die 
beliebtesten Stiicke erhielt Tschaikowskys »Pathetische Symphonie« 
die meisten Stimmen, dann kam Schuberts »Unvollendete«, darauf 


Beethovens »Pastoral-Symphonie«, Griegs »Peer Gynt-Suite« und 
Beethovens »C moll-Symphoniec, 
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nach dem Ausgang des Dreyfus-Prozesses jetzt nicht 
entschliessen kann, nach Frankreich zu kommen. Wie 
alle Nichtfranzosen bin ich empért tiber die Ungerechtig- 
keit in Ihrem Lande und daher nicht imstande, in 
irgend welche Beziehungen zu dem _ franzésischen 
Publikum zu treten. Verzeihen Sie mir, dass ich so 
fiihle, und versuchen Sie, meine Gefiihle zu _ ver- 
stehen. Meine Frau und ich schicken Ihnen die besten 
Griisse.« 


Als Antwort auf diesen Brief schrieb Colonne am 
30. September: 


»Mein lieber Meister! 


»Der Brief, den Sie mir in Ihrer Erregtheit am Tage 
nach dem Prozesse in Rennes geschrieben, kann Ihre 
wahre Ansicht nicht wiedergeben. Nein, mein lieber 
Meister, Frankreich ist noch immer das Land der Frei- 
heit und Gerechtigkeit. Gerade wie iiberall, sind bei 
uns die religidsen und politischen Geftihle stark aus- 
gepragt; oft vergiften und verdrehen sie die Fragen der 
Allgemeinheit. Aber dies sind nur voriibergehende 
Krisen, von welchen wir uns stets erholen, um wieder 
das zu werden, was die Welt von uns gewohnt ist, das 
Frankreich der Gleichheit und Gerechtigkeit, das Frank- 
reich des Jahres 1789. Das, mein lieber Meister, haben 
Sie, als Sie Ihren Brief abfassten, vergessen. Ihre zahl- 
reichen Freunde hier hoffen, dass Sie schon bereuen, 
ihn geschrieben zu haben. In dieser Hoffnung schicke 
ich Ihnen, mein lieber Meister, die Versicherung meiner 
grossten Hochachtung.« 
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Grieg erwiderte hierauf am 4. Oktober in einem 
franzdsischen Brief*: 


»Mein lieber Meister! 


»Erlauben Sie mir, dass ich Ihnen fiir die wahrhaft 
liebenswiirdige und edle Art, in welcher Sie auf meine 
Antwort fiir Ihre giittige Einladung Bezug nehmen, 
danke. Ich bitte Sie, mich noch einen Augenblick in 
dieser Angelegenheit anzuh6ren. 

»Der franzdsische Ubersetzer meiner Antwort an Sie 
bat mich um die Erlaubnis, sie in der ,Frankfurter 
Zeitung: abdrucken zu lassen. In der Empérung des 
Augenblicks (es war gerade nach dem Urteilsspruch in 
Rennes) gab ich sie ihm. Ich bedaure dies nur aus 
dem einen Grunde, Sie vielleicht verletzt zu haben, 
weil ich mich nicht erst Ihrer Einwilligung versichert 
hatte, und das wiirde mir ausserordentlich leid tun. 
Aber ich hoffe, dass Sie die Situation leicht verstehen 
werden. Als ich meine Antwort schrieb, war ich auf 
dem Lande, in dem gastfreien Hause des Dichters 
Bjornson, dessen ganze Familie, wie auch meine Frau 
und ich ftir Dreyfus sind. So kam die Geschichte ganz 
natiirlich. Ich entsinne mich noch, den deutschen Uber- 
setzer, der zugegen war, gefragt zu haben: ,Glauben 
Sie wirklich, dass die Veréffentlichung dieses Briefes 
irgend welchen Nutzen bringen kann? und dass er und 
andere antworteten: Ja, zweifellos |: 

»lch wiinschte, ich kdnnte Ihnen alle die abscheu- 


‘ Die beiden vorangegangenen Briefe wurden im »Figaro« vom 
+ Oktober 1899 abgedruckt. Herrn Colonnes Gtite verdanke ich 
die authentischen Abschriften sowie den folgenden bis jetzt noch 
nicht verdffentlichten Brief. Auch erhielt ich durch ihn das 
Programm des Konzerts am 1g. April 1903. 
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lichen Briefe zeigen, die ich tagtaglich aus Ihrem Lande 
erhalte. Mir sind sie nur Beweise eines schlechten Ge- 
wissens und der Unschuld des ungliicklichen Dreyfus. 
Gestern erhielt ich von Herrn Henri Rochefort sein 
nobles‘ Journal, den ,Intransigeant‘, adressiert an den 
Jjiidischen Komponisten Ed. Grieg.“ Da haben Sie es! 
Ich bin stolz darauf! Ein Hurra fiir Mendelssohn !‘ 
Finer der Briefe aus Paris drohte ,de me recevoir dans 
votre ville par coups de pieds dans la partie la moins 
noble de mon individu‘, wenn ich es wagen sollte, 
dorthin zu kommen. Ich glaube jedoch, dass die leicht 
erregbare Leidenschaft der franzdsischen Nation bald 
wieder einer verntinftigen Auffassung Platz machen wird, 
die den von der franzésischen Republik im Jahre 1789 
proklamierten Rechten der Menschheit mehr gleich- 
kommt. Ich hoffe dies vor allem fiir Frankreich, aber 
auch fiir mich selbst, damit ich Ihr schénes Land noch 
einmal sehen kann.« 


Diese Gelegenheit bot sich im Jahre 1903, als Colonne 
seine Einladung wiederholte, und Grieg sie annahm. 
Seine Gegner benutzten dies. Sobald der Tag seines 
Konzerts festgesetzt war, fingen sie an, gegen ihn zu 
arbeiten, sie verlangten, dass man »dem Beleidiger Frank- 
reichs die Tiire zeige«. Beim Anfang des Konzerts war 
das Chatelet-Theater so voll wie nie zuvor. Hunderte 
konnten keinen Einlass bekommen. Wie es schien, 
waren alle Anwesenden Freunde, denn als Grieg sich 
am Dirigentenpult zeigte, wurde er von donnerndem, 
mehrere Minuten dauerndem Applaus empfangen. So- 
bald aber Ruhe eingetreten war, begannen die Gegner 
sich durch Pfeifen und Trampeln bemerkbar zu machen ; 


Rufe erténten: »Entschuldigen Sie sich, Sie haben Frank- 
6 
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reich beleidigt«. Wahrend Grieg ruhig wartete, bis der 
Tumult sich legen wiirde, protestierte die Mehrheit des 
Publikums energisch gegen die Stérung und erneuerte 
den Applaus. Bevor der Larm zu Ende war, gab Grieg 
das Zeichen zum Anfang seiner Ouvertiire: »Im Herbst«. 
Am Schluss derselben wurde ihm eine mit Zischen ver- 
mischte Ovation gebracht. Plétzlich stand ein Mann 
im Parkett auf und schrie: »Wir applaudieren nur dem 
Kiinstler und grossen Musiker« ’. 

In einem von Schjelderup veréffentlichten Privatbrief 
schrieb Grieg humorvoll tiber dieses Konzert: »So ist 
es mir doch in meinen alten Tagen noch gelungen, aus- 
gezischt zu werden. Ich habe viel gesehen, aber nie 
eine solche Komédie, wie sie sich am neunzehnten im 
Chatelet-Theater abgespielt hat. Aber, wer weiss, ware 
ich nicht ausgezischt worden, hatte ich vielleicht keinen 
solch enormen Erfolg gehabt. Die Presse war iiber 
diesen Erfolg wiitend. Denken Sie mal, als ich in 
meinen Wagen steigen wollte, war ein dreifacher Kordon 
darum. Ich kam mir mindestens so wichtig vor wie 
Cromwell. « 

Anlasslich eines friiheren von Grieg in Paris (am 
8. Dezember 1889) gegebenen Konzerts sagt Closson, 
dass seine Bewegungen beim Dirigieren frei von jeder 
Ubertreibung waren, dass er sowohl iiber sich selbst 
als tber das Orchester Meister war. Als besonders 


* In diesem historischen Konzert sang Frau Gulbranson drei 
Lieder von Grieg, darunter das Lied »Ein Schwan«, das sie wieder- 
holen musste, Mit dem Komponisten am Dirigentenpult holte sich 
Raoul Pugno einen siegreichen Erfolg mit Griegs Konzert, dessen 
poetischster Interpret er ist. Auch »Vor der Klosterpfortec (be- 
sonders die Chére der Nonnen) und die »Peer Gynt-Suite«, von 
Grieg selbst dirigiert, fanden ausserordentlichen Beifall, 
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CONCERTS-COLONNE 


THEATRE DU CHATELET 


Dimanche 19 Avril 1903, a 2 h. 1/4 


(Vingt-Quatriéme et dernier Concert de |l’abonnement) 
SOUS LA DIRECTION DE M. 


EDVARD GRIEG 


AVEC LE CONCOURS DE M™é 


ELLEN GULBRANSON 


du Théatre de Bayreuth 
ET DE M. 


RAOUL PUGNO 


EN AUTOMNE, Ouverture de concert, op. 11.0... ED, GRIEG. 
(1re Audition). 


TROIS ROMANCES avec accompagnement d’orchestre ED, GRIEG. 
a) Berceuse de Solveig (Issey). 
b) De Monte-Pincio (Bsornson). 
c) Un Cygne (Issey). 
Me Ellen GULBRANSON. 


CONCERTO EN LA MINEUR pour piano, op. 16............ ED. GRIEG. 


I. Allegro moderato. 
Il. Adagio. 
Ill. Allegro, presto, maestoso. 


M. Raoul PUGNO. 
DEUX MELODIES ELEGIAQUES ............0000000 ED, GRIEG, 


Pour instruments a cordes. 
D’aprés des poésies norvégiennes de A. O. Vinge. 
a) Blessures au cceur. 
6) Dernier printemps. 
A LA PORTE DU CLOITRE (tre Anudition)...........0.000c0e0e ED. GRIEG. 
Poéme de Bjornson pour soprano et alto soli, 
Cheoeur de femmes, orchestre et orgue (op. 20) 
M7: ELLEN GULBRANSON. 
M’e CLAMOUS. 
Choeur de Nonnes. 
PEER GYNT, tre suite d’orchestre (Op. 46) ......ccccsssctseseeseees ED. GRIEG. 
Musique pour le poéme dramatique de Issey. 
I. Le matin. 
II. La mort d’Aase. 
Ill. La danse d’Anitra. 
IV. Chez le Roi des Montagnes (Les Cobolds poursuivent Peer Gynt) 
Sous la direction de M. Ed. GRIEG. 


LE CREPUSCULE DES DIEUX ................::c cette R. WAGNER, 
Scene finale (Mort de Brunnhilde). 
Brunnhilde: M7 Ellen GULBRANSON. 


Sous la SE See de M.L. LAPORTE. 
PIANO PLEYEL 


CE PROGRAMME EST DISTRIBUE GRATUITEMENT 


Pritre de ne pas entrer ni sortir pendant Vexécution des morceaux. 
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charakteristisch erwahnt er Griegs Gewohnheit, beide 
Arme zur selben Zeit dieselbe Bewegung ausfiihren zu 
lassen. 

»Sieht er nicht aus wie ein Lowe, der seine Mahne 
schiittelt?« hérte man eine Dame in Wien im Jahre 1896 
wihrend eines von Grieg veranstalteten Konzerts fragen. 
Im Januar des folgenden Jahres erschien er wieder in 
jener Stadt, und der Korrespondent des New Yorker 
»Musical Courier« schrieb dariiber: »Als ein Studierender 
zu einer Dame, welche ungliicklicherweise das Grieg- 
Konzert im letzten Jahre nicht besucht hatte, sagte: 
Sie haben Ihr halbes Leben versdéumt!‘ sprach er viel- 
leicht wahrer, als er dachte. Grieg ist ein wirklicher 
Orpheus am Klavier. Er entziickt seine HGrer in des 
Wortes vollster Bedeutung . . . es ist etwas Ubernatiir- 
liches, etwas Atherisches in seinem Anschlag und in 
seinem Stil. Was den Reiz seines Spiels noch erhdhte, 
war, dass er kliiglich allgemein bekannte Stiicke auf 
sein Programm gesetzt hatte, die meisten aus den ,Lyri- 
schen Stticken‘, Band III: ,In der Heimat‘, ,Schmetter- 
ling‘, ,Einsamer Wanderer‘, ,Véglein‘, ,Erotik‘, ,An 
den Frihling‘ etc. Er spielte alles mit der dussersten 
Delikatesse und einem ungewoéhnlich sympathischen, 
sanft und fein klingenden Anschlag, wie ich es nie 
zuvor gehért hatte. Dabei brachte er alles Charakte- 
ristische so heraus, wie es eben nur der Komponist 
selbst herausbringen kann. Besonders fiel mir auf, mit 
welcher Leichtigkeit er seine linke Hand gebrauchte, 
besonders auch bei der Wiedergabe einer einfachen 
Melodie. In ,Erotik‘ z. B. habe ich nie vorher die ,Ant- 
wort‘ der linken Hand so ausdrucksvoll spielen héren, 
als von ihm. Das Stiick schien dadurch einen ganz 
neuen Charakter zu erhalten. — Natiirlich gab es 
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zahlreiche Zugaben, Bravos und Hochrufe ad _infini- 
tum« }, 

Die groésste Begeisterung als Klaviervirtuos, Dirigent 
und Komponist erregte Grieg natiirlich in den skandi- 
navischen Stadten. In Stockholm zeigte er im Friih- 
ling des Jahres 1904 zwei Konzerte an; aber das Interesse 
war so gross, dass er noch ein drittes und ein viertes 
geben musste, und dann musste er einfach aufhéren, 
weil er weiteren Anstrengungen nicht gewachsen war. 

In vielen Konzerten fand Grieg in seiner Frau eine 
tiichtige Bundesgenossin. Héren wir zuerst, was Tschai- 
kowsky in seinem schon friiher erwahnten »Tagebuch 
meiner Tour im Jahre 1888« zu sagen hat: 

»Zugleich mit Grieg betrat das Zimmer, in dem wir 
versammelt waren, eine Dame mit leicht ergrautem 
Haar, die ihm sehr 4hnlich sah, gerade so klein, zart 
und sympathisch wie er. Es war seine Frau und zu- 
gleich seine Cousine. MHierdurch erklart sich auch die 
Ahnlichkeit. Nun hatte ich Gelegenheit, die vielen und 
kdstlichen Eigenschaften von Frau Grieg schatzen zu 
lernen. Erstens erwies sie sich als eine ausgezeichnete, 
wenn auch nicht vollendete Sangerin; zweitens traf ich 
niemals eine besser informierte, feiner gebildete Dame; 
auch ist sie u. a. eine vortreffliche Kennerin unserer 
Literatur, fiir die auch Grieg sich so sehr interessiert; 
drittens tberzeugte ich mich bald, dass Mme. Grieg 
ebenso liebenswiirdig, so sanft, so kindlich einfach und 
arglos war, wie ihr beriihmter Gatte?.« 


1 Es fand dann noch ein zweites Konzert statt, in welchem 
Busoni das A-moll-Konzert spielte und Grieg die »Herbst-Ouver- 
tiire«, die »Holberg-Suite« und »Vor der Klosterpforte« dirigierte. 

2 Tschaikowskys Briefe aus den Jahren 1887 und 1888 ent- 
halten noch viele andere Ausdriicke der Begeisterung  iiber 
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In einem Artikel: »Edvard Grieg und seine Frau«, 
welcher in der inzwischen eingegangenen Zeitschrift 
»Looker-On« (New York) vor einigen Jahren erschien, 
sagt Herr Joakim Reinhard: » Wenn auch nichts so leicht 
ist, als Frau Griegs Gesang zu kritisieren ... hat doch 
bisher noch kein Gesang einen solchen Eindruck auf 
mich gemacht, wie der ihrige; und so viel ich weiss, 
haben alle, die das Gltick hatten, sie zu héren, dasselbe 
gefiihlt ... Sobald Frau Grieg erst einige Augenblicke 
gesungen hat, vergisst man, dass man sich bei einer 
Konzert-Auffiihrung befindet. Wir leiden mit dieser 
Frau, wir weinen, lachen, jubeln mit ihr, bis alles vor- 
bei ist; erst beim Nachhausegehen erinnern wir uns 
plétzlich, oder werden von irgend einem kaltbliitigeren 
Individuum daran erinnert, dass Frau Grieg in den ersten 
drei oder vier Takten dieses oder jenes Liedes diese oder 
jene Fehler gemacht hat. Es ist eigentiimlich und doch 
unbestreitbar, dass man niemals irgendwelche Irrttimer 
in dem spiateren Teil ihrer Liedervortrage bemerkt hat. 
Wabhrscheinlich waren keine drin!« 

Nur wenige Stadte wurden von Edvard und Nina Grieg 
mit Liederabenden begliickt — Christiania, Kopenhagen, 
Leipzig, Rom, Paris und London. Sie wurden als 
einzigartige ktinstlerische Ereignisse geschatzt. Und 
wahrend man es fiir selbstverstandlich hielt, dass der 
Komponist in der Klavierbegleitung neue poetische De- 
tails enthiillte, war man allgemein erstaunt dariiber, 


Grieg, seine Frau und seine Musik. Am 20, Januar 1888 schreibt 
er: »Bei Brodskys war eine Soirée, in deren Verlauf eine neue 
Sonate von Grieg mich sehr entziickte, Grieg und seine Frau 
sind so drollig, sympathisch, interessant und originell, dass man 
es in einem Brief gar nicht beschreiben kann.« (Siehe Modeste 
Tschaikowskys Leben und Briefe seines Bruders.) 
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dass eine so unbekannte Sdngerin durch ihren kunst- 
verstandigen Vortrag die meisten beriihmten Berufs- 
sangerinnen in den Schatten stellte. Uber den Ein- 
druck, den sie auf einige bekannte Persénlichkeiten 
— und auch auf ihren eigenen Gatten — machte, will 
ich aus einem meiner anderen Biicher! einige Mit- 
teilungen zitieren, die ich dem Komponisten selbst ver- 
danke: 

»Frau von Holstein, die Frau des Komponisten 
Franz von Holstein, eines persénlichen Freundes Men- 
delssohns und Schumanns, erklarte einst, dass Frau 
Griegs Gesang in seiner hinreissenden geistigen Ent- 
rticktheit, seiner dramatischen Lebhaftigkeit und seelen- 
vollen Behandlung des Gedichts, seiner natiirlichen, 
alles Primadonnenhafte streng vermeidenden Art sie 
an Jenny Lind erinnere. Edmund Neupert schickte 
ihr einen Band seiner ,Studien‘ mit der Aufschrift: An 
Mme. Grieg, deren Gesang schéner und warmer ist, 
als der aller andern.« Als sie Ibsen einmal seine von 
Grieg in Musik gesetzten Gedichte vortrug, filisterte 
dieser, beiden die Hande schiittelnd: »Verstanden!« 
-Tschaikowsky hérte von ihr in Leipzig den »Friihling« 
(Album IV No. 38), und Tranen fiillten ihm die Augen. 
Er sandte ihr darauf seine eigenen Lieder mit einer 
herzlichen Widmung. 

»Frau Grieg trat zum letzten Male im Jahre 1898 
in London 6ffentlich auf und sang damals auch vor der 
K6nigin Victoria in Windsor. Spater sang sie nur noch 
fir ihren Mann und ihre Freunde. Grieg bedauerte es 
unendlich, dass so wenige Gelegenheit hatten, sie zu 


1 Songs and Song-Writers (Lieder und Liederkomponisten), 
New York: Chas. Scribners Sons, London: John Murray. 
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héren, als sie noch in ihrer Bliitezeit war. Damals 
hatte er ihre Uberlegenheit tber den Durchschnitts- 
berufssinger kaum erkannt. Es schien ihm natiirlich, 
dass man so schén, ausdrucks- und seelenvoll sange 
wie sie es tat. Ihr Talent war jedoch nicht vergeudet. 
Es begeisterte Grieg zu erneuten Anstrengungen. Seine 
besten Lieder wurden fiir sie geschrieben; er brachte 
darin seine persénlichen Gefiihle zum Ausdruck, und er 
gestand ein, dass er ebensowenig es hatte unterlassen 
kénnen, seine Gefiihle in Liedern auszudriicken, wie 
zu atmen. Das ist ein interessanter Beweis, dass ehe- 
liche Liebe gerade so kunstbegeisternd wirken kann, | 
wie die romantische Liebe vor der Ehe.« 


Grieg-Reliet. 
Berlin. 


Mit freundl. Genehmigung des Verlags Otto Jonasson-Eckermann 


VIL. 
Norwegische Volksmusik. Griegs Originalitat. 


er inzwischen verstorbene Kénig Oskar von 

Schweden (und bis 1905 auch von Norwegen) 

ist der Verfasser eines Buches: »Aphorismen 
uber Musik und Gesang«. Von den Volksmelodien seines 
Reiches sagte er, dass sie »ein Teil gerade unserer 
Heimstatten an kalten, langen Winterabenden beim 
prasselnden Herdfeuer zu sein scheinen; aber am 
schénsten hére man sie vielleicht fern von menschlichen 
Behausungen wahrend der blassen, schwiilen Sommer- 
nachte im Norden. Sie gliihen nicht durch die Hitze 
der Sonne, sondern durch die in ihnen lebende Warme 
und Seele. Sie stammen so recht aus dem Innersten 
eines Volkes, dessen tiberwiegende Mehrheit ein einsames 
Leben fiithren muss'und infolgedessen zu melancholischer 
und sogar mystischer Weltanschauung neigt, das aber 
ein grossmiitiges und treues Herz besitzt und zahllose 
Beweise eines ernsthaften Charakters und ausharrender 
Energie gegeben hat. Daher kommt es, dass die schwe- 
dischen Volksmelodien ihren Eindruck auf die Hérer 
niemals verfehlen.« 

Das Klima und die Abgelegenheit Schwedens und 
Norwegens haben nicht nur der Nationalmusik eine 
eigenartige lokale Farbung verliehen, sie haben auch 
dazu beigetragen, ihren urspriinglichen Charakter zu 
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wahren. Einige altmodische Musikinstrumente, Tanze 
und Melodien, die friiher in anderen europdischen 
Landern beliebt waren, fanden ihre letzte Zuflucht im 
Norden. Dieser behielt sie bei, wenn auch in einer 
durch die Einwirkung seiner eigenen Nationalitét etwas 
veranderten Form, dazu fiigten die Nordlander ein ge- 
riittelt Mass voll heimischer Volkskunst und Lustigkeit. 
Wie gross ihr Reichtum darin ist, beweist die Tatsache, 
dass auf den Faroe-Inseln (auf denen, wie auch in Tele- 
marken im stidwestlichen Norwegen, das Volkslied be- 
sonders viele Bliiten treibt) eine alte Vorschrift be- 
steht, wonach ein und dasselbe Lied auf den Tanz- 
béden nicht mehr als einmal im Jahr gesungen werden 
darf?. 

Hier im fernen Norden (das norwegische Hammer- 
fest ist die nérdlichste Stadt der Welt) findet man noch 
heute, dass der Tanz, wie in Urzeiten auch anderswo, 
statt mit Instrumenten durch Gesang begleitet wird, und 
dass die Tanzer aufmerksam den gesungenen Worten 
folgen und sie mitsingen; auf Hochzeiten werden tat- 
sdchlich die ersten Tanze nach Psalmenmelodien gesungen 
und der Priester in seinem priesterlichen Gewand nimmt 
daran teil. Gewéhnlich sind jedoch die Tanze fir 


' Eine reiche Sammlung von skandinavischen Volksliedern ist 
in den drei Banden von Arwidsons »Svenska Fornsanger« (Stock- 
holm 1834) enthalten. Fiir Forscher auf dem Gebiete derartiger 
Musik ist diese Sammlung besonders wertvoll, da die Melodien 
ohne Hinzufiigung einer willktirlichen Begleitung angegeben sind, 
die ihnen so leicht einen ganz falschen Charakter verleiht, Siehe 
auch Lindemanns Sammlung von 540 norwegischen Melodien und 
Tanzen; Warmuths »Norske National-og Folke Melodier« und 


Johan Halvorsens Sammlung, von Grieg selbst benutzt. (Edition 
Peters.) 
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Vokalmusik zu lebhaft, und dann tritt die Geige in ihre 
Rechte. Die popularsten Volkstinze in den Bergregionen 
Norwegens sind der »Springdans« und der »Halling«; von 
beiden finden wir bewundernswerte Beispiele unter Griegs 
Arbeiten, teilweise entlehnt, teils original, wahrend andere 
von Kjerulf, Lindemann etc. fiir Klavier arrangiert worden 
sind. Der »Springdans«, so benannt zum Unterschied 
von dem »Ganger« oder »Gehtanz« steht im °/,-Takt, 
der »Halling« im ?/, Der »Springdans« zeichnet sich 
durch eine eigentiimliche Zusammensetzung zwei- und 
dreiteiliger Rhythmen und ein allmahlich lebhafter 
werdendes Tempo aus, das auf den Zuhdérer sehr auf- 
regend wirkt. Vom »Halling«, einem Solotanz, gibt 
Bj6rnson eine sehr anschauliche Schilderung in seiner 
Erzahlung »Arne«?: 

»Die Musik begann, tiefe Stille trat ein, und Nils 
schickte sich zum Tanze an. Leicht flog er iiber den 
Fussboden hin, marschierte halb vorntibergeneigt im 
Takte nach der einen Seite, wiegte sich hin und her, 
warf hin’ und wieder die Beine kreuzweis unter sich, 
schnellte wieder empor, nahm eine Stellung wie zum 
Wurfe ein und marschierte darauf wie zuerst in ge- 
neigter Haltung. Die Geige wurde von sicherer Hand 
gespielt, die Melodie wurde immer schneller und feuriger. 
Nils neigte den Kopf immer mehr hintentiber und mit 
einem Male schlug er mit der Hacke gegen den Quer- 
balken der Decke, dass Staub und Kalk iiber die Ge- 
sellschaft niederfiel. Man lachte und schrie rings um 
ihn her, und die Madchen standen da, als verméchten 
sie nicht zu atmen. Rauschend erklangen fort und fort 


‘ Aus »Arne«, Erzahlung von Bjérnstjerne Bjérnson, deutsch 
von H. Denhardt, Reclams Universal-Bibliothek No, 1748. 
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die Téne der Geige und feuerten mit immer heraus- 
fordernderen Akkorden an. Nils vermochte auch nicht 
zu widerstehen, beugte sich vorniiber, htipfte nach dem 
Takte umher, richtete sich, um sie anzufiihren, wie zum 
Wurfe auf, warf dann wieder die Beine unter sich, und 
gerade als es aussah, als ob er nicht im geringsten an 
Spriinge dachte, schlug er schallend mit der Hacke 
gegen den Balken der Decke und wieder und wiederum, 
iiberschlug sich darauf erst vorwarts, dann riickwarts 
in der Luft und stand dann jedesmal wieder kerzen- 
gerade auf den Fiissen. Er wollte nicht mehr. Die 
Geige spielte noch einige Takte in raschem Tempo, 
muihte sich in immer tieferen Ténen ab, die schwacher 
und schwacher wurden, bis die Tanzmusik in einem 
lang ausgehaltenen Basstone erstarb.« 

Herr Goldschmidt erzahlt eine Legende, nach welcher 
einst, als zu wilder, feuriger Musik getanzt wurde — 
zu einer Musik, die aus der Tiefe der Erde, aus dem 
schaumenden Wasserfall, dem heulenden Sturm der 
Berge zu kommen schien —-, die Manner ihre Messer 
aus den Scheiden zogen und Blut tiber den Boden floss. 
Der Kellermeister, der hinabging, um Bier zu_holen, 
sah hinter einem Fass den Teufel selbst die Geige 
spielen; jetzt verstand er, warum oben so viel Blut 
floss, er rannte hinauf und schrie: »Haltet euch die 
Ohren zu, der Teufel spielt die Geige!« — Es gibt 
noch viele ahnliche Legenden. 

. »Uberall im Norden finden wir beim Volk Melodien, 
die vom Teufel, vom ,Nix‘ oder von unterirdischen 
Geistern herstammen sollen. Der Spieler opferte dem 
Fluss ein Lamm und veranlasste dadurch den Nix‘, ihn 
solche Melodien zu lehren. Aber sobald er anfing, sie 
zu spielen, konnte er nicht mehr aufhéren, er spielte wie 
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ein Wahnsinniger weiter, bis jemand ihm zu Hilfe kam 
und die Saiten der Geige zerschnitt !.« 

Man muss solche Fabeln unbedingt kennen, um den 
Geist und die Bedeutung der norwegischen Musik in 
allen ihren Einzelheiten zu verstehen. Vor einem Viertel- 
jahrhundert eiferte ein auf Handel und Mendelssohn 
eingeschworener englischer Kritiker gegen »die Roh- 
heiten und den Larm« einiger Griegschen Stiicke, ge- 
rade wie die deutschen Kritiker dies gegen einige Szenen 
in Wagners Opern taten. Mittlerweile haben die meisten 
von uns gelernt, den Realismus in der Musik zu be- 
greifen, und zu verstehen, dass ein Bauerntanz not- 
wendigerweise wilder sein muss, als die Musik in unseren 
Ballsalen. Sehr viel hangt natiirlich von der Ausftihrung 
ab. Wenn Grieg selbst diese Stiicke spielt, wird ein 
eebildetes Publikum ebenso begeistert davon sein, wie 
die nordischen Bauern von ihren Geigern. Die Extreme 
bertihren sich. Liszt war der erste Pianist, der uns 
zeigte, dass ein auswendig spielender Kiinstler viel 
iiberzeugender wirkt, als einer, der die Noten vor sich 
hat, gerade wie ein frei sprechender Redner, beredter 
ist, als einer, der abliest. Die norwegischen Geiger 
haben niemals Noten benutzt, sie spielen alles aus- 
wendig, gerade wie die Zigeuner, von denen Liszt das 
Geheimnis gelernt hat. 

Auch in anderer Beziehung haben die Bauerngeiger 
sich die neueste Entwicklung der modernen Virtuositat 
im voraus zu eigen gemacht. Paganini erreichte einige 
seiner zauberischen Effekte, welche die Veranlassung 
zu dem Geriicht waren, dass er den Teufel zum Bundes- 


1 Aus Dr. v. Ravns ausgezeichnetem Artikel iiber skandi- 
navische Musik und Instrumente im Nachtrag zu Mendels »Musi- 
kalisches Konversations-Lexikon«. 
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genossen hatte, dadurch, dass er die Saiten in un- 
gebrauchlicher Weise stimmte. 

Die Spieler der alten norwegischen Geige (Fele) 
haben drei verschiedene Arten, sie zu stimmen: 
a—d—a!-—e?;a—e!— a! — e?; a — e! — a! — cis*. 

Aber dies ist noch nicht alles. Das Instrument hat 
unter den vier Saiten, auf denen gespielt wird, noch vier 
weitere, welche mitvibrieren und den Ton verschénern, 
ahnlich der von Richard Strauss und Martin Loeffler’ 
zur Erzeugung einer iibermodernen Farbung in ihren 
Orchesterpartituren vorgeschriebenen Viola d’amore. 

Eins der wunderbarsten Lieder — Schuberts »Der 
Leiermann« — hat seine ganzen einundsechzig Takte 
hindurch im Bass eine in der gleichen Quinte fortt6nende 
Begleitung. Solch ein liegenbleibender »Drdéhnbass« 
(Brummer) von ein oder zwei Ténen begleitet gew6hn- 
lich auch des Felespielers Melodie. Es ist die fritheste 
Form des Orgelpunkts oder Pedalpunkts, mit welchem 
die grossen Meister von Bach bis Wagner ihre michtig- 
sten Wirkungen erreicht haben. Grieg wendet ihn so 
fein und kunstvoll an wie Schubert”. 


* Anm. des Herausgebers: Loeffler ist ein beachtenswerter 
moderner Tonsetzer. Er lebt in Boston. Viele seiner Werke 
sind vom Bostoner Symphonie-Orchester gespielt worden unter 
Leitung von A. Nikisch, W. Gericke etc. 

* Der »Dréhnbass« (Brummer) ist charakteristisch fiir die 
nordischen Instrumente im allgemeinen. Méglicherweise hat Grieg 
seine Vorliebe dafiir durch seine schottische Abstammung ererbt. 
Die schottische Sackpfeife (Dudelsack) mit ihrem prachtigen 
monotonen Gedrdhne hat einen viel grésseren kiinstlerischen Wert 
als unsere Musiker von Profession glauben. Siehe dariiber dén 
poetischen Artikel tiber »Die Musik des Gael« von Vernon Black- 
burne in der Londoner »Musical Times« vom September 1903. 
Hatte ich doch Raum, all das aufzufiihren, was er iiber »den 
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Er bedient sich gelegentlich auch noch eines anderen 
Elements der urspriinglichen nordischen Musik, welches 
beweist, wie die Gegensatze sich beriihren. Im Mittel- 
alter, vor der Erfindung der Harmonie, hatte man schon 
Melodien in verschiedenen Tonarten (Kirchentonarten 
genannt), so verschieden von einander, wie unser moder- 
nes Dur und Moll. Drei dieser Kirchentonarten (modi) 
— frither ein Teil der wirklichen Weltsprache der Musik 
— findet man in vielen Melodien des Nordens — die 
hypodorische, die hypolydische und die phrygische. 
Liszt, Franz, Tschaikowsky und andere neuere Meister 
verdanken viele ihrer auffallendsten Klangwirkungen 
der Wiederaufnahme der alten »modi« (Kirchenténe), 
die in der Musik der Zukunft gewiss noch eine grosse 
Rolle spielen werden. Grieg benutzte sie, wie er 
mir sagte, beinahe unbewusst. Einige dieser sonder- 
baren Harmonien scheinen die Melancholie unseres Moll 
noch hinter sich zu lassen. 

Der allgemeine geistige Inhalt der norwegischen 
Musik ist von Karl Engel in seinem »Studium der Natio- 
nalmusik« passend zusammengefasst. Er halt »es fiir 
eine eigentiimliche Tatsache, dass die Nationen, deren 
Melodien am triibseligsten sind, gegebenenfalls in die 
heitersten T6ne verfallen. Die Lieder der Norweger 
sind gewohnlich sehr klagend, dabei gleichzeitig sehr 
sch6én; einige der norwegischen Tanze haben vielleicht 
mehr Ahnlichkeit mit Klageliedern als mit Tanzen an- 
derer Nationen; aber in vereinzelten Beispielen strahlen 
sie unbegrenzte Freude und Heiterkeit aus, wie wir sie 
selten in der Musik anderer Vélker treffen. In der Tat 


Larm der Pfeifen und die unermessliche Triibseligkeit der schot- 
tischen Melodien« sagt und von der tiberschwenglichen Lustigkeit, 
welche die Sackpfeife dann wieder hervorruft. 
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konnte man die Norweger, wenigstens soweit ihre Musik 
in Betracht kommt, Hypochondern vergleichen, die sich 
gelegentlich, wenn auch selten, einer beinahe tber- 
triebenen Heiterkeit hingeben.« 

Grieg gilt oft als Reprasentant der skandina- 
vischen Musik. Aber in einem an die »New York 
Times« gerichteten Brief schreibt er einmal: 

»Ich bin kein Exponent der skandinavischen, 
sondern nur der norwegischen Musik. Der National- 
charakter der drei Vélker — Norweger, Schweden und 
Danen — ist grundverschieden, und ebenso ist es auch 
ihre Musik.« Ihre nationale Eigentiimlichkeit verandert 
sich je nach der Szenerie: die norwegische Landschaft 
ist kiihner, rauher, wilder, grossartiger; doch finden wir 
auch hier hin und wieder ein fruchtbares Tal, wo Erd- 
beeren und Kirschen von einem Wohlgeruch und einer 
Schmackhaftigkeit wachsen, wie vielleicht sonst nirgends 
in der Welt. 

Hinsichtlich Griegs Beziehungen zur Nationalmusik 
Norwegens herrschen unter Fachleuten und Laien oft 
die lacherlichsten Begriffe. Mit einer Beharrlichkeit, die 
einer besseren Sache wiirdig ware, erzahlen diese Weisen 
ihren Lesern, dass Grieg in Leipzig sehr vielversprechende 
Anlaufe machte, »Weltmusik« zu schreiben, aber dass er 
sich nach seiner Riickkehr in die Heimat leider mit vollem 
Bewusstsein der norwegischen Volksmusik zuwandte, 
und dass er »angeregt durch ihre Frische, die National- 
tanze unverdandert in seinen akademischen Blumentopf 
(wie ein Kritiker sich ausdriickte), verpflanzte«; ein 
Zweiter sagt voll Bedauern: »Grieg blieb im Fjord stecken 
und ist nie tiber ihn hinausgekommen,« Ein Dritter fasst 
sein Bedauern dartiber, dass es Grieg nicht gelungen 
sel, sich zu dem Range eines » Weltmusik-Komponisten« 
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zu erheben, in folgenden Worten zusammen: »Grieg 
schreibt (trotz der vielen Schénheiten in seinen Werken) 
gerade so sehr Dialekt, wie es Burns, Christopher North 
oder Ensign Odoherty taten.« 

Der zweite der oben erwdhnten Kritiker ist ein 
Deutscher; die beiden anderen sind Amerikaner. Sollte 
die in Deutschland sehr verbreitete Annahme, dass nur 
dort die »musikalische Weltsprache« heimisch sei, nicht 
durch verzeihliche nationale Eitelkeit entstanden sein? 
Keinesfalls darf man ausserhalb Deutschlands die 
Musik anderer Lander als »Dialekt-Musik« bezeichnen. 
Unter »Dialekt« versteht man eine provinzielle Sprech- 
weise. Inwiefern ist Norwegen in musikalischer oder 
anderer Hinsicht nur eine Provinz? Ein weit kltigerer 
und einsichtigerer Kritiker als die ebengenannten, Robert 
Schumann, schrieb, wie wir gesehen haben, dass »der 
Norden ganz entschieden zu einer eigenen Sprache 
berechtigt sei«. 

Friiher, und das ist noch gar nicht so lange her, war 
italienisch die »Weltsprache« der Musik. Als die Deut- 
schen anfingen, dem dem italienischen Geschmack ent- 
sprechenden Wohllaut neue Harmonien und Dissonanzen 
hinzuzufiigen, waren die Italiener empért Uber »den 
brutalen n6rdlichen Rowdyismus«!, und héchstwahr- 
scheinlich hielten sie die deutsche Musik auch nur fiir 
»Dialekt«. 


1 Als Mozarts Verleger im Jahre 1785 dessen sechs Haydn 
gewidmete Quartette an Artaria sandte, schickte sie dieser Italiener 
ihm prompt zuriick mit der Begriindung, dass sie voll von Druck- 
fehlern seien. Als der ungarische Prinz Grassalkowitch diese 
Quartette hérte, dachte er, die Spieler machten Fehler; als er 
aber sah, dass sie nur spielten, was in den Noten stand, zerriss 
er diese. 
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In Wirklichkeit bereicherten die Deutschen die Welt- 
sprache der Musik mit kostbarem neuen Material — ebenso 
wie es Grieg mit seinem angeblichen nordischen »Dialekt« 
getan hat. Er hat eine Menge absolut neuer Melodien 
geschaffen, — einen Schatz fiir zahllose Studierende 
und Nachahmer; er ist der Schdpfer einer ganz 
neuen harmonischen Atmosphare und tibertraf mit 
seinen Neuerungen sogar Liszt und die kithnsten 
Deutschen; er hat also, wie Schubert, wie Wagner, 
wie Chopin die »Weltsprache der Musik« erwei- 
tert. Seinem neuen Idiom folgten einige der hervor- 
ragendsten zeitgendssischen Komponisten, unter diesen 
Tschaikowsky, Paderewski, D’Albert, Mac Dowell. Ein 
Wiener Kritiker hat »unzweideutige Gleichheiten« zwi- 
schen den harmonischen Eigentiimlichkeiten Griegs 
und denen von Richard Strauss festgestellt; da aber 
Grieg einen grossen Teil seiner Werke schon geschrieben 
hatte, als Richard Strauss begann, so gebiihrt ihm natiir- 
lich das Prioritatsrecht. 

Von jedem, fiir Musikfreunde massgebenden Ge- 
sichtspunkt aus gehdrt Grieg zu den originellsten musi- 
Kalischen Genies der Gegenwart und Vergangenheit. 
Seine Lieder sind eine wahre Goldgrube von Melodien, 
in ihrem Reichtum nur von denen Schuberts ubertroffen, 
und zwar nur deshalb, weil Schubert eben mehr ge- 
schrieben hat. Inbezug auf Originalitat der Harmonie 
und Modulation gibt es nur sechs Grieg ebenbiirtige Ton- 
dichter: Bach, Schubert, Chopin, Schumann, Wagner und 
Liszt. In rhythmischer Erfindung und Kombination ist er 
unerschépflich, in der Orchestrierung reiht er sich den 
bedeutendsten Musikern wiirdig an. Von einem solchen 
Manne — von dessen Werken noch sieben Achtel 
»Zukunftsmusik« sind — als einem »Dialekt-<Kom- 
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ponisten zu sprechen, ist sicherlich der Gipfel der Un- 
wissenheit. Wenn Grieg »im Fjord stecken geblieben 
und nie tiber ihn hinausgekommen ist«, sollte man 
dem Himmel dafiir dankbar sein. Grieg in einem Fjord 
ist viel anziehender und fiir die grosse Welt weit 
interessanter, als er es an der Elbe oder an der Spree 
gewesen ware. 

In Deutschland ist man bis auf den heutigen Tag viel- 
fach der Meinung, dass Chopin, Tschaikowsky, Liszt und 
Dvorak in musikalischem »Dialekt« geschrieben haben, 
insofern sie polnische, russische, ungarische und béh- 
mische Eigenheiten in ihre Werke aufnahmen. Man ver- 
gisst, dass auch einige der deutschen Meister — darunter 
Beethoven, Schubert und Brahms — sehr gern von der 
Volksmusik fremder Lander (besonders Ungarn) Ge- 
brauch gemacht haben, ohne deshalb der Dialektsprache 
beschuldigt zu werden. Und Haydn, gewohnlich der 
Vater der klassischen Musik genannt, der Weltmusik, 
zu welcher Mozart und Beethoven und alle anderen 
ihr Teil beitrugen! Was Haydn getan hat, ist ge- 
nau dasselbe, was Grieg vorgeworfen wird; was Mr. 
Hadow in seinem bewundernswerten Beitrag zur »Ge- 
schichte der Musik in Oxford« tiber den Kroaten Haydn 
sagt, lasst sich Wort fiir Wort auf den Norweger Grieg 
anwenden: »Eisenstadt lag in der Nahe seiner Heimat, 
das ganze Land hallte wider von den Volksliedern, die 
er seit seiner Kindheit geliebt hatte — Lieder des Pflii- 
gers und des Schnitters, der landlichen Galanterien und 
der Dorfbelustigungen. Halb unbewusst fing er an, 
sie in das Gewebe seiner Kompositionen aufzunehmen ; 
hier eine Phrase, dort einen Vers, dann eine vollstandige 
Melodie, und allmahlich formte er seine eigenen Weisen 
nach diesen Modellen. . . . Die fanden ihren Weg iiber- 
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all hin, in seine Quartette, Konzerte, Divertimenti, 
ja soar in Hymnen und Messen: mit frischem und 
kraftstrotzendem Leben verjtingten sie eine 
Kunst, die vor ihrer Zeit alt zu werden schien.« 

Griegs Beziehung zur Volkskunst seines Landes lasst 
sich aus seinem Vorwort zu einem seiner letzten Werke 
»Slatter«, 17 Bauerntanze (op. 72), ausgezeichnet er- 
kennen. John Halvorsen hat sie so niedergeschrieben, 
wie sie auf einer »Hardanger Fiedel« von einem alten 
Musikanten in Telemarken gespielt wurden!. Griegs 
Vorrede seiner Bearbeitung fiir Klavier lautet: 

»Wer fiir diese Klange Sinn hat, wird tiber ihre 
grosse Originalitat, tiber die Mischung feiner und zarter 
Anmut mit derber Kraft und ungezahmter Wildheit in 
melodischer, wie ganz besonders in rhythmischer Be- 
ziehung entztickt sein. Diese Uberlieferungen aus einer 
Zeit, wo die norwegische Bauernkultur in den abseits 
gelegenen Gebirgstalern von der Aussenwelt ab- 
geschlossen war und gerade deshalb ihre ganze Ur- 
spriinglichkeit behalten hat, tragen alle das Geprage 
einer ebenso kiihnen wie bizarren Phantasie. 

»Meine Aufgabe bei der Ubertragung fiir das Piano- 
forte war ein Versuch, durch eine, ich méchte sagen 
stilisierte Harmonik diese Volksténe auf ein kiinstle- 
risches Niveau zu erheben. Es liegt in der Natur der 
Sache, dass das Klavier auf viele der kleinen Ver- 
zierungen, welche im Charakter der Bauernfiedel, sowie 
in der eigentiimlichen Bogenfiihrung zu suchen sind, 
verzichten musste. Dafiir hat aber das Klavier den 


* Anm. des Herausgebers : John Halvorsen, Norwegische Bauern- 
tanze fiir Violine ohne Begleitung. (Edition Peters No. 3083.) »Slat« 
(ausgesprochen »Slot«) ist die gewohnliche norwegische Bezeich- 
nung fiir den Bauerntanz. (Aus Griegs Vorwort.) 
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grossen Vorteil, durch dynamische und rhythmische 
Mannigfaltigkeiten, sowie durch neue Harmonisi¢rung 
der Wiederholungen, eine zu grosse Einférmigkeit' ver- 


meiden zu kénnen. Ich habe mich bestrebt, klare, tibex- ~_ 
sichtliche Linien aufzuziehen, iiberhaupt eine feste Form ©» 


zu schaffen.« 

Bei Beurteilung dieser interessanten Tatsachen ist es 
aus Grtinden der Gerechtigkeit Gneg gegentiber von 
grésster Wichtigkeit, nicht in den gewaltigen, leider nur 
zu oft vorherrschenden Irrtum zu verfallen, dass Wesen 
und Kern seiner Kunst der nordischen Volksmusik ent- 
lehnt seien. Merkwiirdigerweise hat sich kein Musik- 
schriftsteller mit dem Studium dieser Frage eingehend 
befasst. Ein so gelehrter Kritiker wie Philip Goepp ‘ 
konnte vor noch nicht langer Zeit schreiben: 

_»Griegs Werke sind an Harmonien so reich, dass 
man dartiber nachdenken sollte, ob nicht irrtiimlicher- 
weise vieles in seiner Musik fiir ,echt national‘ gehalten 
wird, das doch im Grunde seiner individuellen Er- 
findung zu verdankensein mag.« Richtig! Ernest Closson 
schrieb 1892: »Sonderbar! Grieg ist so véllig im musi- 
kalischen Geist seines Landes aufgegangen, dass die 
Rollen wie vertauscht sind. Seine Persénlichkeit — 
eine Persénlichkeit, welche an sich gar nichts mit der 
Musik des Volkes gemein hat — scheint das Abbild 
dieser selben Musik des Volkes geworden zu sein; und 
seine komponierenden Landsleute imitieren und kopieren 
ihn ganz unschuldig in dem Glauben, dass sie einfach 


1 Anm. des Herausgebers: Philip H. Goepp lebt als Musik- 
schriftsteller und Komponist in Philadelphia, wo er die program- 
matischen Erlauterungen fiir die jetzt unter Leitung von Karl 
Pohlig stehenden Symphonie-Konzerte schreibt. Verfasste: »Sym- 
phonies and their meaning«, 2 Bande. 
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vom Lekalkolorit Gebrauch machen.« In meinem Buche 
»Lieder und Liederkomponisten« dusserte ich mich zu 
dieser Frage wie folgt: 

“»Wenn seine Kompositionen auch unfehlbar nor- 


<<" wegischen Charakter tragen, darf man doch nicht ausser 


« 
Ono 


acht lassen, dass in ihnen viel mehr von Grieg 
als von Norwegen steckt. Die Melodien, obgleich 
nach ihrem heimatlichen Boden duftend, sind aus- 
gesprochen seine eigenen — (man findet solch be- 
zaubernde Melodien nicht einmal unter den norwegischen 
Volksliedern) — und noch unfehlbarer sein eigen sind 
die kiihnen und beriickenden Harmonien; denn Volks- 
musik in ihrer ursprtinglichen Form hat iiberhaupt keine 
Harmonie, wohingegen Griegs Musik, wie ich bereits 
bemerkte, die allerletzte Phase in der Entwicklung der 
Harmonie reprdsentiert. Seine Modulationen sind so 
einzigartig, so unerwartet, so plétzlich — und doch so 
natiirlich wie die Schuberts; auch vermégen sie ebenso 
machtig uns zu Traénen zu riihren. Gerade wie im 
Falle Chopins haben manche diese individuellen Eigen- 
timlichkeiten von Griegs Genie sich zunutze gemacht, 
nicht in der Absicht, seine Bienenkirbe zu berauben, 
sondern lediglich in der Annahme, dass sie aus einer 
6ffentlichen Quelle wilden Honigs schépften...« »Wie 
entzickend norwegisch« rufen Amateure und Kiinstler 
gerne aus, wahrend sie sagen‘sollten: »Wie entziickend 
Griegisch« ... Unter seinen siebzig! Werken sind 
ausser zwei (3) Banden Klavierbearbeitungen von Volks- 
weilsen nur drei (namlich op. 39, 35 und 64), in welchen 
er norwegische Melodien benutzt hat; alle tbrigen 
sind seine eigenen, »Solvejgs Lied« ist offenbar eine 


* Anm. des Herausgebers: Das letzte veréffentlichte Werk 
Griegs trigt die Nummer 74. 
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beabsichtigte Nachahmung der Nationalmusik, aber es 
steht in dieser Hinsicht ganz vereinzelt da. Im ganzen 
ist vielleicht in Griegs Klavierstiicken mehr lokale 
Farbung als in seinen Liedern; aber je mehr wir 
norwegische Volkslieder und die nordischen Kom- 
ponisten vor Grieg studieren, desto mehr erstaunen wir 
liber seine Originalitat.« 

Diese Tatsache kann nicht nachdriicklich genug be- 
tont werden. MHauptsdchlich durch Tragheit und un- 
bedachtes Nachplappern seitens der Kritiker und Histo- 
riker ist einem der originellsten und einflussreichsten 
Genies im Reiche der Musik grausame Ungerechtigkeit 
widerfahren, eine Ungerechtigkeit, die um so mehr zu 
bedauern ist, als Grieg sein ganzes Leben hindurch 
ein kranker Mann war und deshalb durch die gewohn- 
heitsmassig falsche Beurteilung seines Schaffens oft 
niedergedrtickt werden musste. Es ist zwar wahr, das 
Publikum nahm stets seine Partei, aber gerade das 
haben die Pedanten zu seinem Nachteil ausgelegt. »Den 
Musikliebhabern,« schreibt einer von ihnen hochmiittig, 
»ist kein zeitgendssischer Komponist besser bekannt 
als Grieg. Jedes Schulmadchen spielt seine Klavier- 
stiicke (?), junge Violinspieler studieren seine reizenden 
melodidsen Sonaten, und wenige Konzertnummern sind 
beliebter als die ,Peer Gynt-Suite‘. Bei berufsmassigen 
Musikern jedoch findet Grieg nicht so viel Anerkennung. 
Manche nehmen ihn grossmiitig in Schutz, andere ver- 
Spottcuinn. » Grieg!) sagen sie} .,0 ja,sehr nett) — 
aber —‘; und der Satz endet mit einem Achselzucken.« 

Ist dies wahr? Zucken Berufsmusiker wirklich die 
Achsel tiber Grieg, wahrend Dilettanten und Publikum 
ihn verehren? In diesem Falle ist Griegs Unsterblich- 
keit gesichert, denn die Geschichte der musikalischen 
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Genies lehrt uns, dass bei einem solchen Gegensatz 
der Meinungen die Laien schliesslich stets den Sieg tiber 
die Berufsmusiker davontrugen. 

Es steht allerdings fest, dass Berufsmusiker von 
Grieg hochmiitig sprechen — gerade so hochnasig, wie 
sie von Bach und Gluck, von Mozart und Beethoven, 
von Schubert und Chopin, von Schumann und Wagner, 
von Liszt und anderen gesprochen haben — das heisst, 
die Kleinen, die Nullen im Fache tun es. Aber die 
wirklich Grossen (man muss selbst ein Genie sein, um 
das Genie zu erkennen) sahen in Grieg sofort einen 
Ebenbiirtigen. Ole Bull und Gade médgen hier aus dem 
Spiele bleiben, denn sie kénnten vielleicht durch Patrio- 
tismus beeinflusst worden sein, ihn in ihrem Kreise 
willkommen zu heissen. Nicht so Liszt. Sein Adler- 
auge hatte, wie wir gesehen, sofort das seltene und 
kostbare Talent in Griegs Werken entdeckt, und er 
wusste auch, dass die Pedanten und Philister ihn gerade 
wegen seiner absolut neuen und wertvollsten Eigenart 
nicht anerkennen wiirden, daher auch seine Ermahnung : 
»Lassen Sie sich von ihnen nicht abschrecken« — ein 
Ratschlag, welcher Grieg zweifellos ebenso oft tristete, 
wie Liszts Anerkennung Wagner damals aufrecht er- 
hielt, als die meisten Musiker die Achsel tiber seine 
»Zukunftsmusik « zuckten, wie sie sie verdchtlich nannten. 

Tschaikowsky war ebenfalls ein Meister, der die 
Originalitat von Griegs Genie sofort erkannte, wortiber 
er in seinem » Tagebuch« vermerkte: 

_>Beim Héren von Griegs Musik erkennen wir in- 
Stinktiv, dass sie jemand geschrieben hat, der von einem 
unwiderstehlichen Impuls angetrieben wurde, seinen poeti- 
schen Gefiihlen freien Lauf zu lassen durch Laute, 
welche keiner Theorie, keinem Grundsatz, sondern nur 
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einem kraftvollen und aufrichtigen kiinstlerischem Em- 
pfinden folgen. Formvollendung, genaue und einwands- 
freie Logik in der Entwicklung der Themen werden 
von dem beritithmten Norweger nicht hartnackig erstrebt. 
Aber welcher Reiz, welch unnachahmlich reiche musi- 
kalische Einbildungskraft! Welche Warme und Leiden- 
schaft in seinen melodischen Phrasen, welche frucht- 
bare Lebhaftigkeit in seiner Harmonie, was fiir eine 
Originalitét und Schénheit in der Anwendung seiner 
pikanten und genialen Modulationen und Rhythmen, 
und im tibrigen, welch interessante Neuheit und Un- 
abhangigkeit. Wenn wir zu all diesem noch jene 
seltenste Eigenschaft, eine vollkommene Einfachheit, frei 
von jeder Geziertheit, von jeder Vorspiegelung schwerer 
Verstandlichkeit und weit hergeholter Neuerungssucht 
hinzufiigen, .... Ich hoffe, es wird nicht wie Selbst- 
verherrlichung aussehen, wenn ich meiner Lobeshymne 
auf Grieg die Bemerkung anfiige, dass unsere Naturen 
nahe miteinander verwandt sind. Wenn ich von Griegs 
hohen Eigenschaften spreche, ist es durchaus nicht 
meine Absicht, den Leser zu der Uberzeugung zu bringen, 
dass ich ebenfalls mit solchen Gaben ausgestattet sei. 
Ich tiberlasse es anderen zu entscheiden, wieviel mir 
von dem fehlt, was Grieg in solchem Uberfluss besitzt, 
aber ich kann nicht umhin, festzustellen, dass ein Teil 
jener anziehenden Kraft, die mich stets zu dem be- 
gabten Norweger zog, von ihm herrtihrte und es noch 
tut« }. 


1 In Verbindung mit obigem kann ich der boshaften Eingebung 
nicht widerstehen, auf ein amiisantes Beispiel von »professionellem 
Achselzucken« in dem Sonderheft »Skandinavien« der Zeitschrift 
»Die Musik« (Berlin) hinzuweisen, in welcher derselbe Kritiker, 
der bejammerte, dass Grieg »im Fjord steckengeblieben seic, 


106 EDVARD GRIEG 


Hans von Biilow schrieb aus London am 27. No- 
vember 1878 tiber einige Werke Tschaikowskys: »Meine 
ziemlich blasierten Ohren sind durch ihre Frische, Kraft, 
Tiefe und Originalitat wahrhaft entztickt, ja berauscht... . 
Er ist ein wahrer Tonpoet.« Fitir einen solchen erklarte 
er auch Edvard Grieg. Was er mit dieser Bezeichnung 
meinte, erkennt man aus seiner Charakteristik Chopins: 
»Ein Tonpoet ist vor allem Romantiker, der jedoch, 
wenn er sich zum Genius entwickelt, auch Klassiker wer- 
den kann, wie z. B. Chopin.« In einem anderen Brief vom 
16. Marz 1874 sagt er: »Von Hartvigson, der mich nach 
Moskau begleitet hatte, hérte ich mit enormem Plasier 
eine Klavier- und Violinsonate von Grieg, F dur, op. 8. 
Vorziige von Rubinsteinscher Phantasie mit Raffscher 
Faktur. Das Ding ist bereits in billiger Ausgabe bei 
Peters erschienen. — Sie miissen_ sich’s gleich an- 
schaffen und daran erfrischen.« 

Griegs Musik wird sich selbst Bahn brechen. Zur 
Ehre der Musiker und zum Beweis der Wahrheit meiner 
Behauptung, dass nur die Kleinen und nicht die wirk- 
lich Grossen der Zunft iiber Grieg die Achseln zucken, 
will ich noch einige Ansichten anderer mitteilen, damit 
kiinftige Geschlechter beurteilen k6nnen, wie dieser 
wunderbare Genius von seinen Zeitgenossen anerkannt 
wurde. Ich beschranke mich dabei auf Kiinstler, iiber 
deren Stellungnahme ich aus pers6nlicher Kenntnis 
sprechen kann. Paderewski sagte mir vor nicht langer 
Zeit, dass seine Bewunderung fiir Griegs Werke steige, 


erklarte , dass er, »wenn auch kein Genie, so doch frischer und 
ee als Chopin« sei und an Tschaikowsky erinnere, »der 
eute weitaus ij ha 7 i i I 
eitaus tiberschitzt« werde. So, nun wissen wir es! Drei 


der bedeutendsten Manner der modernen Musikwelt zermalmt durch 
die Kritik eines einzigen Klavierlehrers ! 
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je mehr er sie studiere. Mac Dowell betet Grieg, dem 
er zwei seiner Sonaten gewidmet hat, geradezu an. 
»Seine Musik wirkt wie ein Glas frischen Wassers in 
einer Wiiste,« sagte er einst zu einem Schiiler. D’Albert 
ist schon lange ein Pionier Griegs; auf einer seiner 
amerikanischen Reisen gab er kaum ein Konzert, ohne 
darin ein Stiick des Norwegers zu spielen.\ Raoul Pugno 
spielt Grieg gleichfalls mit Vorliebe; so auch Teresa 
Carrefio und Fanny Bloomfield-Zeisler, wahrend Dr. 
‘William Mason, der Nestor amerikanischer Pianisten und 
Lehrer, einer seiner ersten Vorkémpfer war. Unter den 
grossen Violinisten, die ihn verehren, sind Brodsky, 
welcher tiber ihn in seinen Erinnerungen schrieb, Fritz 
Kreisler und Johannes Wolff. Der letztere, welcher im 
Jahre 1897 mit Grieg eine Tournee in England machte, 
schreibt mir: »Seine Sonaten sind grossartig; sie werden 
sehr viel gespielt, aber sehr wenige fassen sie richtig auf. 
Man muss ihn, sein schénes Land und den norwegischen 
Charakter kennen. Seine Werke sind voll von Leiden- 
schaft und Poesie; je mehr ich sie spiele, desto mehr 
liebe ich sie, ich finde immer Frische und Schénheit 
darin. Grieg ist ein grosser Mann.« Die konzertierenden 
Sanger haben Griegs Liedern noch nicht die Aufmerk- 
samkeit geschenkt, die sie verdienen — zu ihrem eigenen 
Nachteil. Einige haben allerdings diese Schatze ent- 
deckt, vor allem Lilli Lehmann, welche ihnen den ge- 
biihrenden Platz auf ihren Programmen einraéumt. Fiir 
Orchester hat Grieg verhaltnismassig wenig geschrieben, 
aber die beiden gréssten musikalischen Vorkampfer 
Amerikas haben keine Gelegenheit voriibergehen lassen, 
um alles Vorhandene aufzufiihren. Theodore Thomas’ 
Liste, welche ich Mrs. Thomas verdanke, enthalt die 
Konzert-Ouvertiire »Im Herbst«, die zwei »Peer Gynt- 
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Suiten«, »Sigurd Jorsalfar«, »Symphonische Tanze«<, 
» Abend in den Bergen«, »An der Wiege«, »Herzwunden«, 
»Letzter Friihling«, »Norwegische Melodien«, »Kuh- 
reigen« und »Bauerntanz«, Szenen aus »Olaf Tryg- 
vason«, Klavier-Konzert, »Eit Syn«. Anton Seidl, hie- 
mit noch nicht zufrieden, arrangierte mehrere der 
Klavierstiicke fiir Orchester. Ich machte Grieg nach 
Seidls Tod auf vier derselben, die zu einer » Norwegischen 
Suite« zusammengestellt waren, aufmerksam. Die Mit- 
teilung interessierte ihn sehr und er bat mich, die Witwe 
Seidls zu ersuchen, ihn die Suite sehen zu lassen. Sie 
wurde ihm durch Frau Professor Thode in Heidelberg 
zugesandt und Grieg schrieb mir am 26. Februar 1903 
aus Christiania, er habe sie vor einigen Tagen von 
dem trefflichen Orchester daselbst spielen héren und 
viel Ausgezeichnetes darin gefunden. Manches aber 
war ihm fiir seine leichte Musik etwas zu » wagnerisch« 
orchestriert, und er bat daher Frau Seidl um Erlaubnis, 
Anderungen in seinem Sinne zu machen. Das wurde 
ihm natiirlich gewahrt, und seither ist die Suite in der 
Griegschen Fassung bei Peters erschienen und _bildet 
eine wertvolle Bereicherung des Grieg-Repertoires. End- 
lich méchte ich die Tatsache erwahnen, dass auch die 
Theoretiker anfangen, in Griegs Harmonien eine neue 
Ara der Musik zu erkennen. In seinem Buch: »Die 
Freiheit oder Unfreiheit der Tone« (Leipzig, C. F. Kahnt 
Nachfolger) widmet Georg Capellen 26 Seiten einer 
Analyse von Griegs harmonischen Neuerungen. Er 
fasst seine Ansichten folgendermassen zusammen: » Grieg 
ist weit tiber sein Vaterland hinaus als einer der wenigen 
Meister anerkannt, welche die Musik um neue_har- 
monische und melodische Ausdrucksméglichkeiten be- 
reichert und eine durch Poesie und Stimmungsreiz aus- 
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gezeichnete Heimatskunst geschaffen haben. Es kann 
daher das Studium insbesondere der Lyrischen Stiicke 
Griegs fiir Klavier dem Musikbeflissenen nicht warm 
genug empfohlen werden, schon deswegen, um ihn zu 
der Einsicht zu fithren, dass die tiblichen einseitigen 
und engherzigen Theorieregeln dieser bliihenden Kunst 
gegentiber nur zu oft véllig versagen, ohne dass diese 
dadurch ihren Zauber verlire.« 


TX, 
Orchester- und Kammermusik. 


abrend die Mehrzahl von Griegs Werken aus 

Liedern und Klavierstticken besteht, ist doch 

auch die Orchester- und Kammermusik- 

literatur durch ihn erheblich bereichert worden. Der 
von C. F. Peters’ in Leipzig herausgegebene »Grieg- 
Katalog« enthalt neun Werke fiir Orchester: Ouvertiire 
»>Im Herbst«, op. 11; »Zwei elegische Melodien« fiir 
Streichorchester, op. 34; »Norwegische Tanze«, Op. 353 
»Holberg-Suite« fiir Streichorchester, op. 40; »Peer 
Gynt-Suiten« I und II, op. 46 und 55; »Zwei Melodien« 
fiir Streichorchester, op. 53; »Sigurd Jorsalfar«, op. 56; 
»Zwei Nordische Melodien« fiir Streichorchester, op. 66. 
In der Orchestrierung dieser Stiicke (die von op. 35 

ist nicht vom Komponisten selbst besorgt) offenbart 
sich Grieg als vollendeter Meister der Kunst, in zarten 
und dabei doch glanzenden Farben zu malen. Diese 
Farben gleichen denen von Schubert und Dvorak mehr 
als denen von Berlioz und Richard Strauss. Auch 
auf dem Gebiet der Instrumentation, wie auf allen 
anderen, ist Grieg originell. Professor Prout rat in 


% Grieg hatte die gute Idee, alle seine Werke von Anfang 
an in Deutschland in billiger Ausgabe verlegen zu lassen. Dies 
hat zu ihrer schnelleren Verbreitung wesentlich beigetragen und 
dadurch ihre Popularitit bedeutend vergréssert. 
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seinem Musterwerk tiber Orchestrierung ! (Band II, S. 254) 
den Studierenden dringend an, die »Holberg-Suite«, fiir 
Klavier geschrieben und vom Komponisten fiir Orchester 
arrangiert, als »besonders lehrreich« zu priifen, um zu 
lernen, »wie viele Veranderungen zuweilen ndétig sind, 
um Klaviermusik in Orchestermusik umzuarbeiten.« 
An anderer Stelle zitiert er das »Andante doloroso« 
(Ases Tod) aus der ersten »Peer Gynt-Suite«, worin 
das Anfangsthema bei der Wiederholung laut zu spielen 
ist, und bemerkt dazu: »Hier haben wir fiinfstimmige 
Harmonie; ein eigentiimlicher und sehr ungewoéhnlicher 
Effekt wird durch das f und ff fiir Streichinstrumente 
con sordini erreicht. Die Dampfer werden in der Regel 
nur bei Episoden angewandt, die zart klingen sollen.« 
»Peer Gynt«. — Da die Peer Gynt-Musik wahr- 
scheinlich mehr als irgend ein anderes Werk Griegs dazu 
beigetragen hat, seinen Namen in musikalischen Kreisen 
bekannt zu machen, ist es wohl angebracht, unsere Be- 
trachtungen seiner Kompositionen damit zu beginnen. 
Ihrer Entstehung und ersten Auffiihrung in Verbindung 
mit Ibsens Drama ist schon in einem friiheren Kapitel 
Erwahnung getan. Da dieses Drama aus den dort an- 
gefiihrten Griinden ausserhalb Skandinaviens keinen An- 
klang fand, vereinigte Grieg klugerweise vier der besten 
Nummern zu einer Suite fiir Orchester, die gegen Ende 
der achtziger Jahre verdffentlicht wurde; sie erregte Sen- 
sation, ist noch heute beliebt und wird es noch lange 
Jahre bleiben. In der Folge wurden vier andere Num- 
mern als Suite No. II herausgegeben. Fast bei jeder 
Auffiihrung muss die eine oder andere Nummer daraus 


1 Anm. des Herausgebers: Die Instrumentationslehre von 
E. Prout ist in deutscher Ubersetzung im Verlage von Breitkopf 
& Hartel in Leipzig erschienen. 
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wiederholt werden, die Musik ist hier so auserlesen 
schén, dort so wild und realistisch, dass sie keines 
Kommentars bedarf; sie erhalt aber eine erhdhte Be- 
deutung, wenn wir mit den Situationen, fiir welche 
sie bestimmt, vertraut sind. Daher ist eine skizzenhafte 
Inhaltsangabe hier wohl am Platz; mit ihrer Hilfe kann 
der Leser leicht die acht Nummern der Suite nach ihren 
Titeln unterbringen’. 

Peer Gynt ist ein wilder norwegischer Bauernbursch, 
welcher (im ersten Akt) seine Mutter Ase (Ohse) durch 
sein phantastisches Gerede und durch seine rohen Hand- 
lungen zur Verzweiflung treibt. Sein Ehrgeiz ist, Kaiser 
der Welt zu werden. Jedermann fiirchtet und’ meidet 
ihn. Er erfahrt, dass die schéne Ingrid sich verheiratet, 
geht ungeladen zur Hochzeit und tragt die Braut in die 
Bergwildnis hinweg. Am nichsten Tage verlasst er sie 
schon, taub gegen ihre Klagen, ja er verhdéhnt sie noch 
mit dem Hinweis darauf, dass sie weder die goldenen 
Locken noch die Sanftmut der zartbesaiteten Solvejg 
habe, welche sich bei der Hochzeit auf den ersten Blick 
in ihn verliebt habe trotz seiner schlechten Kleidung und 
seines p6belhaften Benehmens. Nach verschiedenen 
Abenteuern gerat Peer in die Halle des Bergkénigs, wo 
er von Gnomen und Gespenstern gefoltert wird, die 
ihn wild umtanzen und ihm zuletzt mit dem Tode drohen. 
In diesem Augenblick wird er durch den Klang ferner 


* Anm, des Herausgebers: In einem in der Zeitschrift »Die 
Musik« mitgeteilten Briefe Griegs bezeichnet dieser selbst genau 
die Stellen des Ibsenschen Dramas, fiir welche seine Musik be- 
stimmt ist. Ich habe diesen Brief mit Erlaubnis seiner Heraus- 
geber vorliegendem Buche als Anhang beigegeben. Einen darauf 


beztiglichen Aufsatz von L. Monastier enthalt auch die Lausanner 
»Bibliotheque Universelle«, Sept. 1897. 


Grieg-Biiste. 


Von Karl Seffner. 
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Glocken gerettet, die den Zusammensturz der Geister- 
halle bewirken. Dann baut er eine Hiitte im Walde, 
und Solvejg kommt aus freien Stiicken auf ihren Schnee- 
schuhen zu ihm. Weinend teilt sie ihm mit, dass sie ihre 
Eltern und die Schwester verlassen hatte, um in seiner 
Hiitte mit ihm zu hausen und seine Frau zu werden. 
Das Gliick scheint ihm endlich hold zu sein, aber er 
wahnt sich von den Geistern verfolgt, die ihn sein 
Leben lang zu qualen drohen, worauf er seine Braut ohne 
Abschied nochmals verlasst und zu seiner Mutter zu- 
riickkehrt. Ase liegt auf dem Totenbette und stirbt 
bald in seinen Armen. Spater finden wir ihn in Afrika, 
wo er verschiedene Abenteuer erlebt. Nachdem es ihm 
gelungen, von Raubern ein Pferd und ein kénigliches 
Gewand zu stehlen, geht er unter die Araber und spielt 
die Rolle eines Propheten. Er verliebt sich in die schéne 
Anitra, die Tochter eines Beduinenhauptlings, und ent- 
fiihrt sie zu Pferde; sie aber lockt ihm alle die ge- 
stohlenen Juwelen ab, dann wendet sie plétzlich ihr 
Ross und entflieht nach Hause. Im letzten Akt kehrt 
Peer Gynt nach einem Schiffbruch an der norwegischen 
Kiiste in seine Hiitte im Walde zuriick; hier findet er 
Solvejg treulich seiner harrend. Er stirbt, wahrend sie 
die als »Solvejgs Wiegenlied« bekannte  triibselige 
Melodie singt. 

Man braucht nicht so weit zu gehen, wie Dr. Hans- 
lick, der 1891 schrieb: »Vielleicht wird in nicht langer 
Zeit Ibsens ,Peer Gynt‘ nur noch in der Griegschen 
Komposition fortleben, die nach meiner Empfindung in 
jedem ihrer Satze mehr Poesie und Kunstverstand birgt, 
als das ganze fiinfaktige Ungeheuer Ibsens.« Ohne 
Zweifel ist manches »ungeheuerlich« und abstossend in 


diesem Drama, doch ist auch viel darin hochinteressant, 
8 
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poetisch und der nordischen Szenerie und ihren Sagen 
realistisch angepasst, wahrend der Tod Ases und die 
Liebe Solvejgs riihrende Episoden sind, die einen grossen 
Komponisten zu seinem besten Schaffen wohl anzuregen 
vermégen; sie begeisterten Grieg zu einer Tonschdpfung, 
die in ihrer Art durch nichts tbertroffen ist. Da bet 
dem konservativen Dr. Hanslick ein sich steigernder 
Enthusiasmus fiir einen zeitgendssischen Komponisten 
(Brahms ausgenommen) ein ganz ungewodhnliches Er- 
eignis war, wollen wir seine kurze und passende Charakte- 
risierung der vier Nummern der ersten Suite hier auch 
noch anfiihren: 


»I. Das Vorspiel zum vierten Akt, ,Morgenstimmung‘, 
eine freundliche Idylle, mit tanzenden Lichtern 
von Flotentrillern auf der leichten, gleichmassigen 
Wellenbewegung. 

2. Der zierliche Tanz der schlanken Beduinentochter 
Anitra; reizend in der Erfindung und zauberhaft 
instrumentiert. 

3. Ein wehmiitig stilles Adagio in a moll auf den 
Tod von Peer Gynts Mutter; die schlichte, lied- 
massige Weise durch einige geistreiche Har- 
monien gehoben. Endlich 

4. der ungemein charakteristische, schwerfallig 


barocke Tanz der Zwerge in der Hohle der 
)Troll-Prinzessin‘. « 


Der beschrankte Raum dieses Buches macht es un- 
méglich, Einzelheiten dieser oder irgend einer anderen 
der noch zu erwahnenden Kompositionen zu beleuchten. 
Daher nur einige Zeilen tiber die hervorragend originelle 
und unaussprechlich schéne Peer Gynt-Musik. Natiirlich 
ubt sie ihre volle Wirkung nur beim Vortrag durchs 
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Orchester aus, aber des Komponisten ausgezeichnetes 
Arrangement fiir Klavier kann immerhin einigen Ersatz 
gewahren. Man schlage Seite 6 der ersten Suite in der 
Klavierausgabe (Edition Peters) auf und frage sich, ob 
es bei Schubert oder irgend einem anderen Komponisten 
etwas Auserleseneres in melodischer und harmonischer 
Sequenz gibt als die ersten fiinf Takte. Es ist etwas 
in dieser Musik, das mich verfolgt wie eine Traum- 
Erscheinung aus dem Paradies, und ich bin tiberzeugt, 
es geht anderen ebenso. »Ases Tod« iibt dieselbe 
Wirkung auf mich aus, und in »Anitras Tanz« sind 
wunderbare Takte — die ersten zwélf auf Seite 10 — 
die die Quintessenz aller Seligkeit und alles Entziickens 
arabischer Liebe zu sein scheinen. Und wie auf- 
regend ist der »Tanz in der Halle des Bergkénigs« mit 
seinem immer wilder werdenden Wirbel und seiner 
Lebendigkeit, seinem sempre crescendo und sempre 
stretto al fine. Auch der »Sturm und die Riickkehr 
Peer Gynts« in der zweiten Suite ist ein wilderregtes 
und wirkungsvolles Stiick. »Der Arabische Tanz« ist, 
obgleich fein, »Anitras Tanz« nicht ebenbiirtig, wo- 
gegen »Ingrids Klage«! nicht nur als Musik interessant 
ist, sondern auch den Schluss auf eine Begabung des 
Komponisten fiir die grosse Oper zulasst. Diese zweite 
Suite enthalt auch eines der zwei Gesangssoli des Werkes 


1 Anm. des Herausgebers : Hermann Kretzschmar sagt in seiner 
Besprechung (»Suiten« von Edvard Grieg — Einzelausgabe aus 
dem »Fiihrer durch den Konzertsaal« — Verlag von Breitkopf 
& Hartel in Leipzig): »Ein Andante doloroso (Peer Gynt-Suite II, 
op. 55, Satz 1) fiihrt uns darauf zu der Geraubten, die eine lange 
Klage singt, In den tiefen Saiten der Violinen gespielt, haben 
diese Klagemelodien ein ausserordentlich individuelles Geprage, 
sie lassen an ein stolzes Gesicht denken und zugleich sind sie in 
einzelnen Wendungen sehr riihrend. « 
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— »Solvejgs Lied«, ihr Geldbnis, dass sie getreulich auf 
Peers Riickkehr warten wolle, eines der popularsten Lieder 
Griegs, das ich (ebenso wie das himmlische »Wiegen- 
lied« Solvejgs) nicht gegen samtliche Lieder von Brahms, 
Hugo Wolf und Richard Strauss eintauschen méchte. 
Die Schauer des Entztickens, welche Grieg beim Schaffen 
der letzten zwiélf Takte dieses Gesanges empfunden 
haben muss -— unter allen jemals komponierten Liedern 
gibt es wohl kaum ein Dutzend, die ihm gleich- 
kommen — waren ihm sicherlich eine Entschadigung 
fiir alle Enttauschungen seines Lebens. Dieser Toten- 
gesang beschliesst die gleichsam opernmassige Partitur 
des »Peer Gynt«, und wenn es eine Oper (ausser 
»Tristan und Isolde«) geben sollte, die ergreifender 
und riihrender schliesst, so ist sie mir unbekannt ge- 
blieben ?. 

»Sigurd Jorsalfar.« — Wenn Grieg niemals 
eine Oper komponiert hat, ist dies weniger einem Mangel 
an Neigung hierzu, als seiner nicht sehr kraftigen 
Konstitution zuzuschreiben; eine solche Anstrengung 
ware fiir ihn gefahrlich, wenn nicht verhangnisvoll ge- 
worden. Wie in »Peer Gynt«, zeigt er auch in ver- 
schiedenen seiner tibrigen Partituren eine echt drama- 
tische Ader, es sind dies insbesonders die Werke, fiir 
welche Bjérnson die poetische Grundlage geschaffen 
hatte: »Sigurd Jorsalfar«, » Vor der Klosterpforte«, »Land- 
erkennung<, »Olaf Trygvason« und »Bergliot«. 

Uber >Sigurd Jorsalfar« schrieb Grieg in der Fest- 
schrift, welche zu Bjérnsons siebzigstem Geburtstag 
erschien: »Das Stiick sollte am Christianiaer Theater 

' »Solvejgs Lied ist im dritten Grieg-Album fir Gesang, 


Solvejgs »Wiegenlied« im fiinften enthalten. Diese Angaben be- 
ziehen sich stets auf die »Edition Peters<. 
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mit so kurzer Vorbereitung aufgefiihrt werden, dass 
mir nur acht Tage zugestanden wurden, um die Musik 
dazu zu schreiben und zu instrumentieren. Aber ich 
besass die Elastizitat der Jugend und es ging.« Bjérn- 
‘son war bei der ersten Auffiihrung (1872) nicht zugegen, 
wohl aber bei der Wiederholung im folgenden Mai. 
Es war keine gute Auffiihrung; die Musik muss buch- 
stablich »hingerichtet« worden sein. Der Komponist 
erzahlt, als Hammer, der ein guter Darsteller war, zu 
singen begann, habe er solche Qualen ausgestanden, 
dass er sich am liebsten ganz versteckt hatte, er habe 
sich instinktiv mehr und mehr auf seinem Stuhl zu- 
sammengekauert, bis Bjérnson ihn in die Rippen stiess 
und sagte: »Sitz’ ordentlich.< »Ich fuhr auf wie von 
einer Wespe gestochen,« fiigt Grieg hinzu, »und sass 
von nun an bis zum Schluss in tadelloser Unbeweglich- 
keit auf dem Lasterstuhl.« Nichtsdestoweniger war es 
ein Triumph; nach der Vorstellung gingen beide Auto- 
ren nach Bjérnsons Wohnung und liessen sich einen 
herrlichen alten Kase gut schmecken. Dann kamen die 
Kinder herein und riefen: »Denkt mal, wir waren oben 
im ,Paradies‘ und haben Vater und Grieg auf die 
Biihne kommen sehen !« 

»Sigurd Jorsalfar« (Sigurd der Kreuzfahrer) ist keines 
von Bjérnsons Hauptwerken, aber es ist, wie Grieg 
schreibt, ein Volksstiick im besten Sinn des Wortes 
und wird an Nationalfeiertagen oft aufgefiihrt.« 

In der Ubertragung fiir Klavier besteht die Musik 
aus den drei Nummern: 

»Vorspiel« (In der Koénigshalle), 
»Intermezzo« (Borghilds Traum), 
»Huldigungsmarsch«. 

Dieses dritte Stiick ist einer der herrlichsten Marsche, 
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die es gibt, nur die von Schubert, Wagner und Tschai- 
kowsky (Marche Slave) kénnen mit ihm verglichen 
werden. Es ist auch eines der langsten und packendsten 
Stiicke Griegs. Das Pi mosso, welches auf Seite 12 (in 
der Klavierausgabe) beginnt, gehGdrt in seiner Zartheit 
zum Auserlesensten in der ganzen musikalischen Literatur, 
es ist eine Melodie, die mit denen Schuberts, dem 
gréssten aller Melodiker, in seinen besten Werken wett- 
eifert. Und wie wenige kennen diesen herrlichen Marsch! 
Welch trauriger Anblick, Millionen von Menschen Eicheln 
essen zu sehen, wenn sie Ambrosia haben kénnten! 
Und das argerlichste dabei ist, dass das Volk natiirlich 
die Gétterspeise vorziehen wiirde, wenn man sie ihm 
nur anbdte! Die Berufsmusiker sind die berufsmassigen 
Gegner guter Musik !. 

Uber die ersten beiden Nummern bemerkt A. E. Kee- 
ton (Zeitschrift »Temple Bar«, Band 113): 

»Griegs begleitende Musik zu Bjérnsons »sigurd Jor- 
salfar‘ ist wunderbar im Charakter der dramatischen Ge- 
schichte des abenteuerlichen norwegischen Kreuzfahrers 
gehalten. Wer gerne Vergleiche anstellt, fiir den mag es 
nicht ohne Interesse sein, einen solchen zwischen dem 
Intermezzo ,Borghilds Traum‘ und ,Elsas Traumerzih- 
lung‘ in Wagners ,Lohengrin‘ zu machen. Der beiden 
Komponisten Anschauungen vom Liebestraum eines 


* Die zweihindige Klavierbearbeitung ist No. 2655, die vier- 
handige No. 2697 der Edition Peters, Im selben Verlag erschienen 
zwel Gesinge aus »Sigurd Jorsalfar« fiir Solo, Mannerchor und 
Orchester, No, 2661 in Partitur, No. 2660 fiir Klavier zu zwei 
Hianden: 1. Das Nordlandvolk, 2, Konigslied, 

Anm. des Herausgebers: Grieg selbst schrieb 1. April 1895: 
»Zu Sigurd Jorsalfar‘ . . . habe ich keine Musik ausser der bei 
Peters veréffentlichten (op. 22 Gesang, op. 56 Orchester) ge- 
schrieben.« (Zeitschrift »Die Musik« NA 28) 
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Weibes weichen weit voneinander ab, beide jedoch be- 
dienen sich der einfachsten Mittel zur Darstellung dieser 
Gefiihle. Bei Wagner scheint der Traum hédher und 
hoher in die Luft zu entschweben, bei Grieg steigt er 
hernieder, wie vom Himmel zur Erde.« 

»Bergliot.« — Dieses Werk, von manchen fir 
Griegs grésste Inspiration gehalten, gehdrt in eine / 
Klasse mit Schumanns Musik zu Byrons »Manfred<; 
es ist eine melodramatische Gesangs- und Orchester- 
begleitung zu einer Dichtung von Bjérnson!. Der In- 
halt ist (zum Gebrauch ftir Konzertprogramme) in der 
gedruckten Partitur folgendermassen wiedergegeben: 

»In der Harald Hadradis-Sage lautet Kapitel 45 gegen 
den Schluss: Als Einar Thambarskelvirs Weib Bergliot, 
welche in der Herberge der Stadt (Drontheim) zu- 
riickblieb, erfuhr, dass ihr Mann und Sohn (Eindridi) 
gefallen seien, ging sie sofort nach der Kénigsburg 
hinauf, wo das Bauernheer war, und feuerte dasselbe eifrig 
zum Kampfe an. Aber in demselben Augenblick ruderte 
der Kénig (Harald Hadradi) den Fluss hinab. Da sagte 
Bergliot: ,Jetzt vermissen wir hier meinen Vetter Hakon 
Ivarson; Einars Mérder sollte nicht den Fluss hinab- 
rudern, wenn Hakon hier am Ufer stiinde.‘« 

Obgleich »Bergliot« schon 1870 oder 1871 komponiert 
wurde, vergingen fast zwei Jahrzehnte bis zu seiner 
Orchestrierung und Herausgabe. Es offenbart, wie der 


‘ Anm. des Herausgebers: Grieg schreibt am 1, April 1895 
(Kopenhagen): »Das Gedicht ,Bergliot‘ (op. 42), welches ich melo- 
dramatisch behandelt habe, ist dasselbe, welches der Dane Heise 
fiir eine Singstimme mit Orchester komponiert hat (bei Lose in 
Kopenhagen).« (»Aus Briefen Edvard Griegs an einen Schweizer«, 
mitgeteilt von Dr. E. Platzhoff-Lejeune in der Zeitschrift »Die 
Musik«, Jahrg. 7, Heft 2.) 
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dekiamatorische Teil so mancher Griegschen Lieder, 
einen ausgesprochen richtigen Instinkt ftir das Drama- 
tische. Musikalisch am interessantesten ist der Trauer- 
marsch, gegen dessen Ende man etwas wie eine leise 
Vorahnung des Titurel-Marsches aus »Parsifal« zu 
vernehmen glaubt. Mit einer bedeutenden Wagner- 
Darstellerin fiir den Vortrag des Textes sollte dieses Melo- 
drama eine ausserordentliche Wirkung hervorbringen!. 

»>Im Herbst.« — Von den reinen Orchesterwerken 
ist die Ouvertiire »Im Herbst« das friiheste. Sie wurde 
in Rom im Jahre 1865 geschrieben und basiert auf dem 
realistischen und sehr effektvollen Liede »Herbststurm« 
(op. 18), das vorher, im selben Jahre, in Danemark 
komponiert wurde?. Die Behauptung, dass die Ouver- 
tire zwei Jahrzehnte spater umkomponiert worden Sel, 
beruht auf einem Irrtum, nur die Orchestrierung wurde 
verandert; der Komponist selbst teilte mir mit: »Die 
Konzeption ist tiberall die urspriingliche.« Das Orchester 
gibt nattirlich kraftvollere Mittel an die Hand als Ge- 


* Ein franzésischer Bewunderer Griegs, Henry Maubel (Maurice 
Belval), scheint »Bergliot« mit seinen »Harmonies noires d’une 
plénitude admirable« fiir des Komponisten Meisterwerk zu halten. 
Siehe die Seiten 71—73 in seinen »Préfaces pour des Musiciens« 
(Paris, Fischbacher), 

* Anm. des Herausgebers: Grieg selbst schrieb iiber die 
Ouvertiire aus Kopenhagen am 1, April 1895: »In der Ouvertiire 
bilden die Motive aus dem Lied, welches den Herbststurm dar- 
stellt (op, 18, Album Peters No. 20), und das lustige Schnitterlied 
der Bauern die Gegensitze, dichterisch wie musikalisch, Vom 
kommenden Frihling ist in der Ouvertiire nicht die Rede, wohl 
aber von einer Vereinigung der ernsten und heiteren Elemente, 
welche den Herbst kennzeichnet.« (Aus Briefen Edvard Griegs 
an einen Schweizer«, mitgeteilt von Dr. Eduard Platzhoff-Lejeune, 
Lausanne, in der Zeitschrift »Die Musik«, Jahrg. 7, Heft 25) 


Bjérnson und Grieg zu Troldhaugen (1893). 
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_ sang und Klavier, um darzustellen, wie der Sturmwind 
die Baume der Blatter beraubt, und im Gegensatz dazu 
die Sehnsucht nach dem Friihling zu schildern; und der 
Komponist hat jede Gelegenheit, kiinstlerische Héhe- 
punkte zu erreichen, meisterlich ausgenutzt. Uber diese 
Ouvertiire schreibt H. E. Krehbiel: 

»Der amtisante Umstand, dass die erste Phrase der 
Einleitung (welche in der Entwicklung des Allegro oft 
wiederkehrt) an den Anfang des , Yankee Doodle‘, jedoch 
in Moll (in a minor mode), erinnert, lasst jenen Ernst nicht 
recht aufkommen, mit dem man einem hervorragenden 
Werke eines echten Komponisten lauschen sollte; aber 
er schliesst keinesfalls die Bewunderung fiir die origi- 
nellen und genialen Orchesterwirkungen aus, an denen 
das Werk so reich ist. Der Geist des Stiickes ist un- 
fehlbar nordisch, und der Humor ist mit jener Melan- 
cholie vermengt, welche von der schroffen Physiognomie 
der Natur in dem nGrdlichen Lande unzertrennbar zu 
sein scheint. « 

»Holberg-Suite.« — Im Jahre 1884 feierten die 
Skandinavier den zweihundertsten Geburtstag Ludwig 
Holbergs, des Griinders der modernen danischen Lite- 
ratur, der auch der Moliére des Nordens genannt wurde, 
trotzdem, wie A. E. Keeton schreibt, »seine Zwecke und 
Ziele von viel tieferer Bedeutung waren, als die des 
glanzenden und _ satirischen Lustspieldichters Frank- 
reichs.« Gade steuerte zu diesem Jubilaum eine Or- 
chestersuite »Holbergiana« bei, wahrend Grieg seines 
Landsmannes Andenken mit seiner »Holberg-Suite« fiir 
Streichorchester im alten Stil feierte. Sehr interessant 
ist Dr. Hanslicks Kommentar zu dieser Komposition, 
um so mehr, als der Wiener Kritiker selten ein gutes 
Wort fiir seine Zeitgenossen tibrig hatte: 
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»Eine feine, geistreiche Arbeit, anspruchsloser und 
weniger exotisch, als es die Kompositionen dieses Nor- 
wegers zu sein pflegen. Das Altertiimliche erscheint 
in den Formen, Rhythmen, Verzierungen geschickt ge- 
troffen und doch mit modernem Geist erftillt. Reizend 
ist das ,Air‘ in g moll mit seiner weichen, leicht ge- 
trésteten Schwermut, voll lebendigen Humors das die 
Suite effektvoll abschliessende Tanzstiick ,Rigaudon‘. In 
einem vortrefflichen Essay sagt Georg Brandes von 
Holberg: ,Was er auch hervorbringt, er nimmt alles 
von der lustigen Seite. Hier kommt selten eine andere 
Stimmung als die des guten Humors zum Vorschein, 
dusserst selten ein Zug von Wehmut, nur ein einziges 
Mal ein Anstrich vom Riihrenden.‘ An diese Charakte- 
ristik Holbergs dachten wir bei der Suite von Grieg, 
die gleichfalls das Leben leicht nimmt und uns das 
Geniessen leicht macht.« 

Noch in mehreren anderen Werken hat Grieg sein 
seltenes Talent fiir feine und farbenreiche Orchestrie- 
rung bewiesen: »Zwei elegische Melodien fiir Streich- 
orchester« (»Herzwunden« und »Der letzte Frthling«), 
Op. 343 »Zwel Melodien fiir Streichorchester«, op. 53 
(Ubertragungen seiner Lieder »Norwegisch« und »Ersves 
Begegnen«); »Zwei Melodien fiir Streichorchester« op. 63, 
»Nordische Weisen« (»Im Volkston«, »Kuhreigen und 
Bauerntanz<). Diese Lieder sind in ihrer schénen 
Fassung fiir Orchester weit bekannter geworden als im 
Original. Sie sollten zehnmal éfter in Konzerten ge- 
spielt werden, als es der Fall ist, denn sie haben mehr 
wirklichen Inhalt und Schénheit als viele Symphonien. 

Ausser Griegs eigenen Bearbeitungen gibt es noch 
die »Lyrische Suite«, von Seidl zuerst als »Nordische 
Suite« arrangiert (vergl. den Schluss des vorangehenden 
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Kapitels) und »Norwegische Tanze« op. 35, von Sitt 
orchestriert. Auch existiert noch das »Fjeldslaat<, 
arrangiert von einem Neffen der Kénigin Louise, dem 
Landgrafen von Hessen, welches in einem philharmoni- 
schen Konzert in Kopenhagen gespielt wurde, das nur 
aus Griegschen Werken bestand. Uberhaupt sollten 
Griegs Suiten und die fiir Orchester bearbeiteten Lieder 
Griegs haufiger in grossen Konzerten zur Auffithrung 
gelangen. Als Prof. Nikisch die erste »Peer Gynt-Suite« 
zur Feier von Griegs sechzigstem Geburtstag auf das 
Programm eines Berliner philharmonischen Konzerts 
setzte, begriisste sie ein Kritiker ironisch wie einen 
alten Freund, dem man in Bier- und Gartenkonzerten 
zu begegnen gewohnt ist. Ganz richtig; er hatte auch 
sagen kénnen, dass die popularsten Musikstiicke aller 
»Bier- und Gartenkonzerte« die Kompositionen Richard 
Waeners sind. Aber der eigentliche Platz fiir Wagner 
ist das Opernhaus, und Grieg gehdrt in erstklassige 
Konzerte. Prof. Nikischs Auditorium, das gebildetste 
Berlins, bestand auf der Wiederholung eines der Peer 
Gynt-Stiicke, und Dr. Hanslick fasste den Eindruck, den 
das Werk in einem Wiener philharmonischen Konzerte 
austibte, in folzende Worte zusammen: »Das Publikum 
hatte Grieg solch verschwenderische Beifallsbezeigungen 
zukommen lassen, dass ich ftir den Erfolg der nachsten 
Nummer Befiirchtungen hegte ...« Wenn die Diri- 
genten tiberall dem Beispiele Hans Richters und Nikischs 
folgten, wiirden sie den Konzertveranstaltern viel Geld 
einbringen. Zu viele Orchesterleiter scheinen das Pu- 
blikum beinahe absichtlich vom Konzertbesuch ab- 
schrecken zu wollen, indem sie grésstenteils larmende 
und »schwergewichtige« Werke aufs Programm setzen, 
die keine Gefahr laufen, »da capo« gewitinscht zu werden. 
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Auf alle Falle brauchen wir eine Abwechslung von der 
ermtidenden Monotonie der Symphonien, der sympho- 
nischen Dichtungen und Ouverttiren — und fir eine 
solche Abwechslung hat Grieg bewunderungswiirdig ge- 
sorgt. Seine Orchesterstiicke werden, wie Schjelderup 
bemerkt, »von allen geliebt, die Endlosigkeit nicht fiir 
ein Haupterfordernis der ,Grésse‘ halten«. 
»>Kammermusik.« — Im Reiche der Kammermusik 
kame Edvard Grieg mit seinen fiinf Werken nicht sehr 
zur Geltung, wenn es nur auf die Quantitat ankame; 
aber qualitativ gehéren die Werke in die erste Klasse 
ihrer Gattung. Zu den meistgespielten Kompositionen 
dieser Art werden dereinst sein herrliches Streichquartett 
und seine nicht weniger wundervollen Sonaten fiir 
Violine und Klavier zahlen. Wir besitzen drei Violin- 
sonaten von ihm: Op. 8, 13, 45, die aber so verschieden 
voneinander sind, wie drei Wagnersche Opern. Die 
erste derselben fand nicht nur die Bewunderung Gades, 
sondern auch die des tadelsiichtigen und ultraakademi- 
schen Fr. Niecks, der sie fiir »Griegs hervorragendste 
Schépfung in der Sonatenform hielt (1879). Sie lasst 
in unserer Phantasie die Szenerie erstehen, die Grieg 
in seiner Jugend umgab — die Hafenstadt an hohe 
Felsenberge gelehnt, den Byfjord und draussen das 
Weltmeer. Wir sind in freier Luft, umspielt von er- 
frischender Brise. Unter diesen starkenden Einfliissen, 
die Kérper und Seele ausdehnen, erklart sich die Be- 
deutung des Nonenintervalls von selbst. Das Intervall 
der Undezime im zweiten Takt des ersten Themas ver- 
starkt nur den Ausdruck desselben Gefiihls. Sanft 
gleitet das Boot vorwarts und lasst das Wasser zu 
seinen Seiten rauschen und platschern. Jetzt sind wir 
in der offenen See« (also ist er doch schliesslich aus 
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dem Fjord herausgekommen!), »eine weite Flache nur 
durch den Horizont begrenzt ... Der ubrige Teil der 
,Durchfithrung‘ schildert das Pfeifen und Heulen des 
Sturmes, die sich tiirmenden Wellen, das Krachen und 
Stdhnen des Fahrzeuges ... Der erste Satz spricht 
von Tat und Kampf mit den Elementen, der zweite von 
Ruhe und Geniessen des Heims. Das ,Allegro quasi 
Andantino‘ ist ein ausgezeichnetes Genrebild, dem die 
nationale Farbung besonderen Reiz verleiht. Es ist 
eine Szene voll Zufriedenheit, gutmiitigem Humor und 
Lustigkeit; Harmonie ohne Dissonanz. Mit kraftigem 
Stoss schleudert uns der letzte Satz wieder mitten in 
das hastige Leben hinein. Hier gibt es Kraft und Feuer 
im Uberfluss, aber auch an kontrastierenden schwer- 
miitigen Perioden ist kein Mangel. Es ist, als ob Grieg 
in diesem Satze auf den Fliigeln von Nonenakkorden 
nach oben entschwebt.« 

Die zweite Violinsonate gefallt (oder gefiel) Niecks 
weniger als die erste; aber die richtigen Griegianer 
lieben sie mehr, gerade wie die Wagnerianer »Tristan 
und Isolde« dem »Lohengrin« vorziehen; sie enthalt 
mehr von Griegs eigenstem Wesen. Die erste Sonate 
ist, wie Schjelderup sagt, das Werk eines Jiinglings, 
welcher nur die Sonnenseite des Lebens kennen lernte, 
die zweite ist ein Geschenk an die Welt von einem 
Manne, der auch den kalten Nebeln der Nacht aus- 
gesetzt war und die Bedeutung von Kummer und Ent- 
tauschung erfahren hat. 

»Die tragische Natur seiner Heimat tiberwAltigt den 
Kiinstler. Daher ist die zweite Sonate norwegischer als 
die erste; denn ein Norweger ohne tragische Stim- 
mungen ist kein echter Norweger, er spiegelt nur einen 
Teil der mannigfaltigen Eindriicke wider, welche das 
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machtige Traumland auf den macht, der die Sprache 
der Natur verstehen kann.« 

Obgleich der Komponist tiberall vollkommene Meister- 
schaft in der Kunst der herk6mmlichen Konstruktion 
beweist, erlaubt er sich doch eine Freiheit des Stils, die 
von moderner Anschauung und von Originalitat zeugt. 

Wahrend Grieg ein Meisterlied wie »Ich liebe dich« 
in beinahe so jugendlichem Alter schrieb, wie Schubert 
seinen »Erikénig« und Mendelssohn seine Ouvertiire 
zam »Sommernachtstraum«, reifte und vertiefte sich sein 
Genie nichtsdestoweniger allmahlich, und dies zeigt in 
ganz auffallender Weise seine dritte, dem Maler Len- 
bach gewidmete Violinsonate, op. 45 — ein Werk, wie 
Lawrence Gilman sagt, »in grossen Ziigen grossartig 
aufgebaut . .. Der Charakter dieser Sonate ist helden- 
haft; hier ist Mannlichkeit, Breite, leidenschaftlicher 
Drang und Eifer. Welch tiefen Kummer hat Grieg in 
jene klagenden, chromatischen Phrasen hineingelegt, in 
welchen Violine. und Klavier in der Durchfithrung des 
ersten Satzes abwechseln! Und die C dur-Stelle des 
letzten Satzes mit ihrem klangvollen Thema fiir das 
Soloinstrument, begleitet von gewaltigen Arpeggien des 
Klaviers, wirkt herrlich in ihrer Breite und Kraft.« Noch 
enthusiastischer als dieser amerikanische Kritiker ist 
der Franzose Ernest Closson, Er sagt: »Sie muss mit 
den genialsten Werken aller Zeiten auf eine Stufe ge- 
stellt werden. Dieses Werk von Grieg verdient nach 
unserer Ansicht bei weitem am meisten die Bezeichnung 
‘grossartig’. Von Anfang bis zu Ende ist es ein Wunder 
von Inspiration, Intelligenz und Selbstandigkeit. Der 
nationalen Farbung wird hier. wieder einmal ein be- 
deutender Tribut (?) gezollt, aber mit bewundernswiirdig 
kiihnen und gleichzeitig zarten Harmonien. Endlich 
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finden wir eine Einfachheit, einen Ernst, eine Art von 
modernem Klassizismus im Schlusssatz, die nicht wenig 
zu der erwahnten ,Grésse‘ des Werkes beitragen. Wenn 
Grieg nur diese eine Sonate komponiert hatte, wiirde 
sie gentigen, seinen Namen der Nachwelt zu tber- 
liefern.« 

Auch vieles in der Sonate fiir Violoncello und Klavier 
(op. 36), welche der Komponist seinem Bruder widmete, 
ist faszinierend — so vieles, dass man bedauern muss, 
von Grieg nicht mehr Werke fiir dies warmténende 
Instrument zu besitzen. Der bekannte Bostoner Violon- 
cellist Wulf Fries (der Rubinstein auf seinen Konzert- 
reisen in Amerika begleitete) liebte diese Sonate so 
sehr, dass er den Komponisten brieflich bat, mehr der- 
artige Werke zu schreiben. Grieg antwortete: »Ich bin 
leider krank. Erlauben Sie mir deshalb, mich kurz aus- 
zudrticken und zwar in Norwegisch, das Sie hoffentlich 
noch verstehen. Ungliicklicherweise habe ich seit der 
Sonate in A moll gar nichts fiir Cello geschrieben. Alles, 
was spadter von mir fiir dieses Instrument erschien, ist 
von dem verstorbenen Goltermann arrangiert worden. 
Es sind meistens kurze Stiicke. Verleger: C. F. Peters 
in Leipzig«'. 

Als letztes, aber lange nicht als geringstes der 
Kammermusikwerke ist das herrliche Quartett, op. 27, 
zu nennen. Die herkémmliche Ansicht von der Aufgabe 
eines Quartetts ist, dass es sich einzig an den Verstand 
wenden solle, dagegen an die Sinne und das Gefihl 
nicht oder wenigstens so wenig wie méglich zu appel- 
lieren brauche. Das ist wahrlich eine unverniinftige 


1 Der »Grieg-Katalog« von Peters enthalt auch ein Verzeichnis 
einer Anzahl anderer Arrangements Griegscher Stiicke fiir ver- 
schiedene Instrumente, auch fiir Orgel. 
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Auffassung, der aber leider die meisten Kompositionen 
dieser Klasse mit pedantischer Gewissenhaftigkeit folgen, 
weshalb denn auch die Kammermusik weniger popular 
ist als die tbrigen Gattungen der géttlichen Kunst’. 
Zum Gliick schlug Grieg diesen Weg nicht ein; obwohl 
sein Quartett viel Gedankenarbeit enthalt, ist es dennoch 
ebenso sinnlich schén und geftihlvoll wie Schuberts 
D moll-Quartett (mit den himmlischen Variationen itber 
»Der Tod und das Madchen«) und Smetanas riihrende 
autobiographische Komposition »Aus meinem Leben«. 
Es entstand zu einer Zeit, als er nach qualenden und 
erschiitternden seelischen Leiden auf dem Lande Er- 
holung suchte. ‘ 

Grieg schreibt dariiber: »Dass die natiirliche Um- 
gebung auch ihre Rolle in der Musik spielt, ist ein- 
leuchtend.« Das erste Motiv des Quartetts ist einem 
seiner eigenen Lieder (»Spielmannslied«) entlehnt; dass 
er, wie sogar sein norwegischer Biograph irrtiimlich be- 
hauptet, Volksmelodien darin benutzt habe, ist unrichtig: 
»Alles ist erfunden, nichts benutzt,« teilte er mir mit. 

Das Gebaren der akademischen Kritiker tiber dieses 
Quartett ist komisch. Dr. Hanslick, der tiber die Suiten 
»Peer Gynt« und »Holberg« in Enthusiasmus geriet, 
zieht vor den Dissonanzen in op. 27 die Grenze. 

Er gibt zu: »Jeder Satz seines Quartetts ist voll 
Leben und Bewegung, die im lieblichsten Volkston ge- 
haltene ,Romanze‘ sogar so reizend, dass wir selbst 
ihren unférmlich wilden Mittelsatz mit in den Kauf 
nehmen. « 

Aber die Dissonanzen!: »Der Komponist verrat ein 
wahrhaft kindisches Vergniigen an allem, was hasslich 


d Anm. des Herausgebers: Diese Ansicht des Verfassers 
griindet sich auf amerikanische V erhaltnisse. 
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klingt, und hat er einmal einen recht saftigen Missklang 
ausgeheckt, so lasst er ihn nicht so bald los« }. 

Andere pedantische Akademiker fanden Griegs Quar- 
tett stindhaft unerbaulich und durchaus nicht kammer- 
musikmassig, weil es mit seiner zu reichen, bisweilen 
orchesteraéhnlichen Farbung tiber die eigentliche Sphare 
dieser Gattung hinausgehe. Schubert, der hervorragendste 
Kammermusikkomponist, und Dvorak wurden, so un- 
glaublich es auch scheinen mag, aus demselben Grunde 
angegriffen. Das ist einer der ergdétzlichsten Punkte 
in der Geschichte der musikalischen Kritik. 

Wenn man es fiir geniale Wundertaten halt, dass ein 
Liszt, Rubinstein oder Paderewski die dem Klavier an- 
haftenden Tongrenzen Utberschreitet und die Klangwir- 
kung verschiedener anderer Instrumente aus ihm heraus- 
holt, ist es dann nicht gleichfalls ein Beweis von Genie, 
wenn man es versteht, die monotone Klangfarbe von vier 
Streichinstrumenten zu beleben und die ZuhGrer glauben 
zu machen, dass irgendwo ein Horn- oder Oboespieler 
versteckt sei? Warum sollte ein Fortschritt in der 
»Kunst der Tonfaérbung« bei der Kammermusik aus- 
geschlossen sein, wahrend er im Orchester willkommen 
geheissen wird? 


' Dr. Hanslick schrieb sein ganzes Leben lang in derselben 
Weise tiber jene Wagner-Dissonanzen, welche, wie die Griegs, 
die meisten modernen Musikfreunde entziicken. Er scheint wirk- 
lich physische Schmerzen dabei ausgestanden zu haben, Als 
Anton Dvorak in New York wohnte, hatte ich einmal Gelegen- 
heit, mit ihm tiber den beriithmten Wiener Kritiker zu sprechen. 
Da setzte er sich ans Klavier und spielte eine Reihe von Disso- 
nanzen. »Gefallen Ihnen diese?« fragte er. »Sie sind herrlich«, 
erwiderte ich. »Mir gefallen sie auch«, sagte er, »aber Hanslick 
fand sie fiirchterlich und bat mich, sie nicht anzuwenden.« 


Xe 
Kompositionen fir Klavier. 


ielleicht hat das a moll-Klavierkonzert noch mehr 

als die Peer Gynt-Suiten dazu beigetragen, den 

Ruhm seines Komponisten fest zu begriinden. 
Da schon in Vorstehendem mehrmals davon gesprochen 
wurde, mtissen hier einige wenige Worte geniigen. Es 
wurde in dem danischen Dorfe Sdlleréd geschrieben, 
als Grieg 25 Jahre alt war, und zeichnet sich durch 
jugendliche Frische der Erfindung aus, gepaart mit einer 
reifen technischen Gewandtheit und Glatte, wie sie 
wenigen Kiinstlern in so friihem Lebensalter gegeben 
ist, Schjelderup geht vielleicht zu weit, wenn er be- 
hauptet, dass dieses »wunderbare Konzert wohl die 
vollendetste Verschmelzung des Klaviers mit dem 
Orchester sei, die jemals ein Tondichter erreichte«, 
aber es ist jedenfalls vorbildlich insofern, als es die 
gewohnlichen Schwachen solcher Kompositionen ver- 
meidet, die entweder eine Symphonie mit Klavierbeglei- 
tung oder ein Paradestiick fiir den Solisten mit Orchester- 
begleitung sind. Vor allem ist es gute Musik, herrliche 
Musik, vorausgesetzt, dass der Spieler den tief poetischen 
Geist voli erfasst. Pianisten, die nur mit ihrer Finger- 
fertigkeit glanzen wollen, sollten es vermeiden (und tun 
es auch). Seitdem es im Jahre 1870 Liszt begeistert 
hatte, libte es auf viele Tausende dieselbe Wirkung aus. 
Nicht auf alle natiirlich. So schrieb F. Niecks*1870- 
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»Es ist eine sonderbare Mischung, halb pathetisch, halb 
grotesk. In Aufbau und Stil ist es weit entfernt von 
klassischer Witirde und Gedankenentwicklung.« Heute 
wiirde Prof. Niecks seine damalige Ansicht wohl kaum 
unterschreiben*. Die Welt schreitet fort, und Liszt hat 
die Richtung vorausgesehen. 

Ein friiheres Werk ist die Sonate fiir Klavier op. 7. 
Wenn diese wirklich spater als das Lied »Ich liebe Dich« 
(op. 5) komponiert wurde, ist es tiberraschend, dass 
ihre Themen so viel wertloser sind, als die jenes herr- 
lichen Gesanges. Aber selbst wenn man von der 
Sonate nicht hingerissen ist, kann man dem Vorwurf, 
dass ihr »organische Einheit fehle, weil sie zu viele 
Themen enthalte«, doch nicht beistimmen. Die aka- 
demische Auffassung des Aufbaues einer Sonate ist, 
»dass sie sich aus wenigen Hauptmotiven organisch zu 
entwickeln habe,« aber, »wenn man den ersten Satz 
dieser Sonate betrachtet, wird man finden, dass er im 
ersten Teil ausser dem Hauptthema fiinf oder sechs so- 
zusagen ,selbstandige‘ Gruppen enthalt, deren jede sich 
durch eine eigenartige Phrase oder ein Motiv von den 
iibrigen unterscheidet.<« Das sieht allerdings schlimm 
fiir Grieg aus; und, was noch schlimmer ist, dieselbe 
Menge von Themen charakterisiert auch andere seiner 
in Sonatenform geschriebenen Werke. Es ist absolut 
unentschuldbar! Was wiirde man dazu sagen, wenn 
die Romanschriftsteller vor einem Jahrhundert beliebt 
hatten, in einem Kapitel nur zwei Personen einzufthren, 
und es kame jetzt ein moderner Bilderstiirmer, der fiinf 


11n der Tat schreibt er neun Jahre nach Veréffentlichung des 
obigen im »Musical Record« (1, Mai 1888): »Das Konzert op. 16 
ist das Leben selbst mit seiner Ebbe und Flut.. Grieg ist ein 
wahrer Poet und hat unserer Leier eine neue Saite hinzugefiigt.« 
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oder sechs auftreten liesse? Wiirde ein solcher Schrift- 
steller nicht von allen anstaindigen Leuten verachtet 


werden ?? 
Die dritte Violinsonate (op. 45) war das letzte Werk 


Griegs in Sonatenform. Fiir Klavier allein komponierte 
er nur ein zyklisches Werk, die Jugendsonate. Hierin 
folgte er dem romantischen Geschmack seiner Zeit, wel- 
cher kurze, konzentrierte Stticke verlangte. Bekannt- 


1 Es ist um so erstaunlicher, dass Herr Niecks die oben 
zitierte kritische Bemerkung gemacht hat, da er selbst an anderer 
Stelle zugibt, dass ein Werk schén und wahrhaft kiinstlerisch 
sein kénne, ohne (wie er sich auszudriicken beliebt) in streng 
logischem Stil geschrieben zu sein. »Sogar in den grésseren 
Formeng, fiigt er hinzu, »hat eine leichtere, etwa novellistisch zu 
nennende Behandlung ihre raison d’étre.« Das ist nun mal ein 
leuchtender, geradezu epochemachender musikisthetischer Ge- 
danke; nur schade, dass Niecks ihn zu seinem eigenen Vorteil 
und dem seiner akademischen Kollegen nicht weiter ausspann. 
Die nackte Wahrheit ist, dass die Kritiker bei der Beurteilung 
eines Komponisten der Formfrage im alleemeinen eine viel zu 
grosse Bedeutung zumessen. Wenn es zutrife, dass Chopin, wie 
Herr Hadow sagt, »beim Aufbau wie ein Kind mit einfachen 
Lettern gespielt habe,« so bliebe er trotzdem der grésste und 
beliebteste aller Komponisten fiir Klavier. Tonsetzer fiinften 
Ranges wie Lachner und Onslow haben Hunderte von Stiicken 
im »durchaus logischer Sonatenform« geschrieben, doch hat sie 
das weder gross noch popular gemacht, Von hundert gebildeten 
Konzertbesuchern haben fiinfundneunzig nicht mehr Interesse fiir 
die Anatomie der Musik (Form), als fiir die Botanik, wenn sie sich 
in einer Blumenausstellung befinden. Musik ist in erster Linie eine 
schéne Kunst, eine Gefiihlssache, und keine Wissenschaft. Griegs 
Starke legt, wie Herr Niecks richtig bemerkt, »in der Frische 
und Neuheit seiner Ideen«, Das stempelt ihn zum Genie — zu 
einem der gréssten, zu einem der fruchtbarsten aller musikalisch 
ee ee eS oS und gelernt werden, das Schaffen 
is, und an een« aber nicht ; das ist eine Gabe des 

) n unterscheidet sich Genie von Talent, 
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lich schrieb sogar der konservative Brahms nur in der 
friihesten Periode seiner lLaufbahn Klaviersonaten 
(op. I, 2,5); spater komponierte er Balladen, Rhapsodien, 
Phantasien, Intermezzi und andere kurze Stiicke. Chopin 
schrieb weder Opern, Oratorien noch Symphonien, 
und nur wenige Sonaten, und dennoch sagte Saint- 
Saéns von ihm, dass er »eine Revolution der géttlichen 
Kunst bewirkt und den Weg fiir alle moderne Musik 
gebahnt habe, 

Etwa hundertfiinfzig kurze Stiicke ftir Klavier hat 
Grieg der Welt vermacht, viele davon sind geradezu 
Muster von kiinstlerisch vollendeter Arbeit. Gliicklicher- 
weise kann man jetzt sechsundsechzig dieser Komposi- 
tionen ftir ein paar Mark in einem Band bekommen, es 
sind die zehn Sammlungen »Lyrische Stiicke« (Edition 
Peters). Die Opus-Nummern (12, 38, 43, 47, 54, 57, 62, 65, 
68, 71) beweisen, dass in diesen Stiicken jede Periode der 
schépferischen Tatigkeit ihres Verfassers von der ersten 
bis zur letzten vertreten ist. Edelsteine vom reinsten 
Wasser finden sich in jeder; die spateren bieten Juwelen 
wie No. 41, \»Heimweh«; 42, die zarte »Sylphe«, mit aus- 
nehmend schénen Modulationen; 43, das seltsam alter- 
tiimliche und doch wieder moderne »Dank«; 47, das 
freudig erwartende »Heimwarts«; 49, das kraftig land- 
liche »Lied des Bauern«x ; 53, das herrlich tiberschaumende 
»Hochzeitstag auf Troldhaugen«; 57, das hochpoetische 
»Abend im Hochgebirge«, das in seinen Anfangstakten 
an landliche Motive Wagnerscher Opern (Hirten-Melodien 
in »Tristan« und »Tannhauser«) leise erinnert; 58, das 
ausserordentlich zarte und traumerische »An der Wiege«, 
ein Wunder an Schénheit. Diese und andere haben ihren 
Weg in die Konzertsale meist noch nicht gefunden, aber 
auch ihre Zeit wird kommen, denn sie stehen in keiner 
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Weise den friiheren und bekannteren Nummern nach, 
deren popularste vielleicht die »Berceuse« (9) ist, tiber die 
Dr. William Mason sehr drollig schreibt: »Griegs Baby, 
ein kraftiger und temperamentvoller kleiner Bursch mit 
einem Paar gesunder Lungen, die er gelegentlich auch 
zu gebrauchen weiss, ist augenscheinlich in der Hiitte 
eines Bauern heimisch. ... Die Wiege wird hier an- 
ders geschaukelt, als wir es gewohnt sind. Zusammen- 
gesetzte zwei- und dreiteilige Rhythmen und starke melo- 
dische und harmonische, plétzlich eintretende Gegen- 
satze tragen den Stempel von Griegs Persénlichkeit.« 

Der bescheidene Umfang dieses Buches erlaubt es 
mir nicht, alle die sechsundsechzig Stiicke dieser Samm- 
ling Revue passieren zu lassen. Wir wollen nur noch 
einige davon erwahnen, die (nach Baedekers Gebrauch) 
zwei Sterne verdienen: den zarten »Schmetterling«, 
»Einsamer Wanderer«, Grieg in jedem Takte; das ebenso 
charakteristische, tiefempfundene »In der Heimat«; das 
verdientermassen beriihmte und populare »Erotik«, das 
himmlische »An den Friihling« mit seiner hinreissen- 
den Melodie in der linken Hand und seiner herrlichen 
Steigerung ; der ernste, leicht melancholische » Valse 
Impromptu«; das herrliche, ausserst originelle »Album- 
blatt« mit seiner so wunderbar harmonischen und kontra- 
punktischen Kleinarbeit, wirdig eines Bach oder eines 
Franz; die schmucke und entztickende echt Griegische 
»Melodie«; der lebhafte, ganz reizend harmonisierte 
tandliche »Springtanz« (28); die klagende »Elegie«, ein 
weiteres Beispiel dafiir, wie der norwegische Meister 
jede harmonische Stimme melodiés 
die klagende Melodie des » Hirtenk 
larmende » Bauernmarsch« 
»Zug der Zwerge«, 


zu gestalten wusste; 
naben«; der wie toll 
(31); der geradezu bezaubernde 
eine deutliche musikalische Schilde- 
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rung nordischen Wesens, das »Notturno« (33) mit seinen 
feinen traumerischen Harmonien; das »Glockengelaute<, 
diese seltsamste und gewagteste von Griegs Kiihn- 
heiten, eine geniale Klavier-Nachahmung der schril- 
len Oberton-Dissonanzen einer Kirchenglocke. Dieses 
Stiick scheint sogar manche Griegianer erschreckt zu 
haben; einer von ihnen schreibt : » Die Quinten-Parallelen 
in dem Stiick ,Glockengelaute‘ sind sogar fiir das fin 
de siécle-Ohr eines vom Geist der modernen Musik 
durchdrungenen Horers zu viel.«_ Dennoch bewunderte 
der grosse Wagner-Dirigent Anton Seidl dieses Stiick 
so sehr, dass er es fiirs Orchester bearbeitete. »Kaviar 
fiirs Volk«, aber fiir den Kenner ist es eins der schénsten 
Beispiele von Programmmusik. Interessant ist, dass 
genau dasselbe »Glockengelaute« den »Bauerntanz« aus 
op. 63 erdffnet und dass es auch sonst in seinen 
Werken wieder vorkommt. 

Es ist bezeichnend fiir Griegs kritischen Verstand 
und guten Geschmack, dass unter seinen Kompositionen 
ein nahezu beispiellos grosser Prozentsatz erstklassiger 
Stiicke ist. Das Triviale, das Banale, das Gewohnliche ist 
bei ihm ausgeschlossen. In meinem Exemplar der »Lyri- 
schen Stiicke« ist nur ein halbes Dutzend, das ich nicht 
mit wenigstens einem »Stern« ausgezeichnet habe’. Jeder 
Spieler wird natiirlich seine eigenen »Sterne« eintragen; 
aber er sollte diese Musik, so einfach und leicht vieles 
auch sein mag, nicht nach nur einmaligem Anhoren 
beurteilen. Einige Stiicke, die ich zuerst unmarkiert 
liess, haben jetzt zwei Sterne! Keine zwei Musikfreunde 
werden in allen Fallen tibereinstimmen, wohin die Sterne 


1 Anm. des Herausgebers: Der Verfasser bedient sich mit 
Vorliebe der Methode Badekers. 
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und Doppelsterne gehéren, aber alle werden finden, 
dass sie bei naherer Bekanntschaft mit den Stiicken® 
immer zahlreicher werden, gerade wie bei langerem Be- 
trachten des dunklen Nachthimmels. Ein zarter An- 
schlag und feines Gefiihl sind jedoch unerlasslich, will 
man das Beste aus diesen Stiicken herausholen. 

Eine der bemerkenswertesten Eigenschaften Griegs 
ist, dass trotz der Kranklichkeit, unter der er beinahe 
sein ganzes Leben lang zu leiden hatte, seine Kiinstler- 
seele stets gesund blieb; wir finden in seinen Werken 
keine Spur von Krankhaftem oder Fadem, sondern im 
Gegenteil eine prachtige Mannlichkeit und uiberquellende 
Freudigkeit, wie sie gewdhnlich nur mit einer kraftigen 
Gesundheit vereinbar sind. Die schon erwahnte Zart- 
heit in seinen Kompositionen lasst sich wohl mit dieser 
mannlichen Kraft verbunden denken; Sanftmut ist ein 
moderner Zug der besten Mannheit; Homers Helden 
hatten sie nicht. Ein auserlesenes Beispiel dieser Zart- 
heit aus des Komponisten letzter Schaffensperiode ist das 
entztickende zweite Wiegenlied (No. 58). Ein weiteres 
Beispiel mehr traéumerischer Art ist das noch spitere 
»Waldesstille« (No. 63; Op. 71), welches uns nach oft- 
maligem Durchspielen wie ein Notturno von Chopin 
erscheint. Von Anfang bis zu Ende ist Grieg wirklich 
von Chopin am starksten beeinflusst worden, viel mehr 
als von Schumann, an den man nur in den friihesten 
Werken erinnert wird, Einige der Titel verraten Schu- 
manns Art (>Schmetterling«, »Hirtenknabe« , »Gadex, 
_»Geheimnis», »Es war einmal«); aber wahrend Schumann 
die pvetischen Titel erst nach Vollendung seiner Stticke 
erfand, ist sicher anzunehmen, dass Grieg immer zuerst 
cinen passenden Vorwurf fiir seine Komposition wahlte. 
Der Realismus seiner Musik bestatigt dies. 
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Von den drei Stiicken: »In der Heimat«, »Heimweh« 
und »Heimwarts« hat Hermann Kretzschmar sehr richtig 
gesagt, dass das erste lediglich einen Gefiihlsausdruck 
darstellt, wogegen in den andern das Sehnen iiber- 
waltigt wird von »den Erinnerungen an die Heimat, 
welche des Komponisten starke mannliche Einbildungs- 
kraft in tausend Ténen heraufbeschwért«. Norwegen 
ist in der Tat der Tummelplatz, zu dem Grieg stets 
zurtickkehrt. Da gibt es Hallings und Springténze und 
Zige der Zwerge und Hochzeitsmarsche und Bauern- 
lieder und andere herrliche Proben von nordischer Musik, 
alle natiirlich Griegs eigene Erfindung. Dies muss aus- 
driicklich betont werden. In einem Aufsatz, der ein 
gewisses amerikanisches Buch verunziert, wird die 
alberne Behauptung aufgestellt, dass zwischen dem 
fiinfzigsten und siebzigsten Opus »sich wenig vorfinde, 
das nicht norwegische Originalweise seix«. Tatsachlich 
aber sind op. 64 und op. 66 die beiden einzigen dieser 
Reihe, in welchen Grieg entlehnte Melodien benutzt 
hat; die anderen achtzehn sind seine ureigenste Erfin- 
dung, ja, einige davon gehdren zu seinen Meister- 
werken. Wegen seines leidenden Zustands hat er in 
seinen spdteren Jabren weniger geschrieben als vorher; 
aber die Qualitaét seiner Arbeiten hat in nichts ab- 
genommen. 

Wie bereits angedeutet, finden wir in Griegs Klavier- 
stiicken wohl mehr von norwegischer Nationalfarbung 
als in seinen anderen Werken. Die Theoretiker haben 
sich emsig bemiiht, diese Lokalfarbung zu analysieren, 
aber sie haben uns dabei nicht aufgeklart, was davon 
Norwegisch und was Griegisch ist. Die ktihnen Spriinge 
in der Melodie, der plétzliche Wechsel im Rhythmus, 
die Vermengung von Dur und Moll, das haufige Enden 
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auf der Quinte anstatt der Tonica, das Tempo rubato, 
die kurzen Themen, die »rauhe Einfachheit offener 
Quinten« sind beiden gemein, aber die auffallenden 
harmonischen Eigentiimlichkeiten (welche ohne Noten- 
beispiele nicht beschrieben werden koénnen) sind Griegs 
Eigentum. Ihre ausfiihrlichste Besprechung findet man 
in einem frither schon erwahnten Buch von Georg 
Capellen, »Die Freiheit oder Unfreiheit der Tone und 
Intervalle«, in welchem sechsundzwanzig Seiten einer 
Analyse der ersten neunundzwanzig »Lyrischen Stticke« 
gewidmet sind. Der Verfasser behauptet, dass »eine 
wirkliche theoretische Erklarung von Griegs Musik in 
Ubereinstimmung mit den jetzt tiblichen Methoden un- 
denkbar und, soviel er wisse, auch niemals versucht 
worden sei<. 

Was man nun auch von Capellens System halten 
mag, er verdient jedenfalls Anerkennung dafiir, dass er 
die Aufmerksamkeit der Gelehrten und Studierenden 
auf die ausserordentlich vielseitige Originalitat der Grieg- 
schen harmonischen Fortschreitungen hingelenkt hat. 
Und diese wunderbaren neuen Entdeckungen im Reiche 
dex Harmonie haben kurzsichtige Kritiker als »Manier« 
verspottelt! Auch Mozart wurde seinerzeit der Manier 
beschuldigt; er erwiderte aber mit unverwiistlichem 
Humor, wenn seine Kompositionen eine Form und 
»Manier« angenommen hitten, die sie unanfechtbar 
»Mozartisch« machten, so verhielte es sich mit ihnen 
vermutlich gerade wie mit seiner Nase, die eine gewisse 
Groésse und Kriimmung hatte und eben darum Mozartisch 
und anders als anderer Leute Nasen war. 

Gerade wie niemand eine Bachsche Fuge oder eine 
Chopinsche Mazurka oder eine Wagnersche Oper héren 
kann, ohne zu konstatieren: »Das ist deutsch und Bach — 


\ ‘ 


KOMPOSITIONEN FUR KLAVIER 139 


polnisch und Chopin — deutsch und Wagner« — so 
kann niemand ein Stiick oder ein Lied des grossen 
Bergener Komponisten héren, ohne auszurufen: »Das 
ist norwegisch und Grieg«. Das Kennzeichen seines 
Genies ist nicht nur in seinen eigenen Stiicken zu 
finden, sondern ebenso in den von ihm bearbeiteten 
norwegischen Volksweisen, die sich in den op. 17, 35, 
64, 66, 72 finden. Wa&ahrend er die Volksweisen auf 
das Klavier tibertrug, schien er die in ihnen verborgenen 
Harmonien zu erraten. Mit andern Worten, er wahlte 
die Harmonien so ungewohnlich, wie es die entlehnten 
Melodien waren, und gebrauchte Akkorde und Modu- 
lationen, wie sie wohl die baurischen Urheber dieser 
Melodien gebraucht hatten, ware ihnen schon eine 
Harmonie bekannt — und waren sie selbst Genies ge- 
wesen?. 

Nur ein Genie ersten Ranges konnte z. B. die be- 
zaubernd schénen Harmonien auf Seite 5 der norwegi- 
schen Tanze (Ubertragung fiir Klavier zweihandig) op. 35 
schreiben, eine Seite, welche allein schon ihren Ver- 
fasser unsterblich machen wiirde. (Ich nehme an, dass 
die Melodie in diesem Kantabile auch von Grieg ist, 
doch mag ihr Keim auch in op. 17 S. 20 liegen.) Um 
dem Stiick die beste Seite abzugewinnen, sollte man 
es aber im Original zu vier Handen spielen. Viele der 
ibrigen Stiicke sind vom Komponisten selbst vier- 
handig bearbeitet worden, der hierfiir ein Talent 


1 Fiir Musikforscher dtirfte es von Interesse sein, dass sich 
auch in Nordamerika Bestrebungen geltend machen, die Melodien 
der Indianer zu harmonisieren, wie es Grieg mit denen seines 
Vaterlandes tat. Proben davon finden sich in einigen Liedern 
des in Deutschland noch unbekannten, aber talentierten ameri- 
kanischen Komponisten H. W. Loomis. 


140 EDVARD GRIEG 


hatte, das manchmal sogar den gréssten Meistern ab- 
geht’. ; ; 

Auch fiir zwei Hande hat Grieg viele seiner ur- 
spriinglich nicht fiir Klavier geschriebenen Werke arran- 
giert und darin eine Geschicklichkeit gezeigt, wie nur 
Liszt sie in 4ahnlichem Masse besass. Er lasst stets das 
Klavier seine eigene reine Sprache sprechen, aus- 
genommen wenn er — gerade wie Liszt, der die Klange 
der Zigeunerinstrumente auf das Piano tibertrug — uns 
die nordische »Fele«, »Langleike« oder »Lur« scheinbar 
hoéren lassen will. Ein deutscher Kritiker sagte: »Was 
er auch fiir Klavier geschrieben, ist handlich und 
fingerig, griffig und spritzig, singt und klingt.« Zu den 
besten Arrangements gehéren einige seiner Lieder (vier 
Sammlungen, herausgegeben als op. 41 und 52). Aller- 
dings lasst uns eines derselben eine zeitweilige Ge- 
schmacksverirrung erkennen; die pianistischen Ver- 
schnérkelungen von »Die Prinzessin« passen nicht zum 
geistigen Inhalt dieses reizenden Liedes. Solche Ver- 
fehlungen finden sich jedoch bei den meisten grossen 
Meistern, Beethoven eingeschlossen, wenn er z. B. das 
Thema eines Adagio oder eines Trauermarsches mit 
dusserlich effektvollen Variationen aufputzt ®. 


* Der »Grieg-Katalog« enthalt auf Seite 14 ein Verzeichnis 
dieser Arrangements. Siehe auch, was in Eschmanns »Wegweiser 
durch die Klavier-Literatur« Seite 2 59 liber derartige Bearbeitungen 
Schubertscher, Griegscher und anderer Kompositionen gesagt ist. 
In diesem Wegweiser sind ausserdem Griegs Klavierwerke nach 
ihrer Schwierigkeit geordnet. 

; Grieg ist auch scharf getadelt worden, dass er zu mehreren 
Klaviersonaten Mozarts eine zweite Klavierstimme schrieb, um, 
wie er sagte, »ihnen eine Klangwirkung zu geben, die unseren 
modernen Ohren gerecht wird«. Nur ein Pedant kann darin etwas 
finden, denn durch ein solches Arrangement wird neues Interesse 
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Fir Klaviersolo gibt es ausser den 66 »Lyrischen 
Stticken« und den Bearbeitungen von Originalwerken 
und Volksliedern noch eine betrachtliche Anzahl ein- 
zelner Stiicke und Sammlungen. Unter diesen ragen 
hervor die herrliche »Ballade«, op. 24 (in Form von 
Variationen tiber eine norwegische Melodie); die phan- 
tastischen Humoresken, op. 6; die popularen »Album- 
blatter«, op. 28; die »Walzer-Capricens, op. 37 — alles 
beliebte Konzertstiicke; dann der »Trauermarsch« zum 
Andenken an Nordraak; die »Improvisata«, op. 29; die 
»Stimmungen«, op. 73 usw.! Als letztes sei noch das 
am wenigsten bedeutende op. 1 genannt, obgleich auch 
dieses von Interesse ist, da es schon die spatere Ent- 
wicklung Griegs ahnen lasst. 


fiir vernachlissigte Werke alter Meister wachgerufen. Wie Grieg 
in seinem ausgezeichneten Artikel tiber Mozart im »Century 
Magazine« vom November 1897 erklart, hat er keine einzige von 
Mozarts Noten verandert; er kénne nicht einsehen, warum man 
iiber sein Bemiihen, seiner Bewunderung fiir einen alten Meister 
durch einen Versuch der Modernisierung Ausdruck zu verleihen, 
in Entsetzen gerate, 

1 Anm, des Herausgebers: Die letzte veréffentlichte Kompo- 
sition Griegs sind »Vier Psalmen fiir gemischten Chor«, op. 74 


ats 
Werke fiir Gesang. 


Fenn Hans von Bilow Grieg den »Chopin 
des Nordens« nannte, dachte er jedenfalls 
an die Reinheit des Stils, den Abscheu vor 

dem Banalen, die seltene melodische, harmonische und 
rhythmische Originalitat und den »exotischen« Nationalis- 
mus, welche diese beiden Meister gemein haben. Chopin 
tiberragt Grieg ohne Zweifel in mancher Hinsicht, wird 
aber andererseits tibertroffen durch dessen hervorragen- 
des Talent fiir orchestrale Farbung und das reiche Ge- 
schenk, das er der Welt mit seinen 125 Liedern gab}, 
worin ihm nur zwei oder drei andere Meister gleich- 
kommen. Chopins siebzehn Lieder verdienen viel mehr 
Beachtung als ihnen bisher geschenkt worden ist; sie 
sind aber eigentlich nur eine Episode in seiner Laufbahn, 
wahrend Grieg uns in den seinigen sein Herzblut gegeben 
hat. So sehr ich auch seine instrumentalen Arbeiten be- 
wundere, in seinen Liedern erscheint er mir haufig am 
allergréssten. Wenn ich ihnen trotzdem weniger Raum 
widme als den ersteren, so geschieht dies nur, weil sie 
dieselben charakteristischen Merkmale aufweisen, wie 
alle ibrigen Kompositionen Griegs, die ja in den vor- 
hergehenden Kapiteln gentigend besprochen wurden. 
Ich kann mich deshalb darauf beschranken, meine Leser 


: Anm, des Herausgebers: Nach meiner Zusammenstellung 
hat Grieg 135 Lieder komponiert. : 
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auf die besten unter den Gesangen aufmerksam zu 
machen. Ehe wir jedoch die Lieder zur Hand nehmen, 
wollen wir uns erst mit den langeren Chorwerken be- 
schaftigen. 

»Vor der Klosterpforte.« — Kurz nach seiner 
Riickkehr von Rom, wo Liszt ihn so sehr ermutigt hatte, 
komponierte Grieg dieses Werk; er widmete es dem 
weitblickenden Meister. »Vor der Klosterpforte«, das 
als Opus 20 im Druck erschien, ist die Vertonung einer 
Szene aus Bjérnsons »Arnljot Gelline«, fiir Sopran- 
und Altsolo, Frauen-Chor und Orchester!. Der Text ist 
ein Dialog zwischen einer Nonne und einem Madchen, 
das am Tor des Klosters spat abends um Einlass bittet. 
Das Madchen erzahlt, dass es aus dem fernen Norden 
komme; ihr Liebhaber habe ihr den eigenen Vater er- 
schlagen; da sei sie geflohen, und als sie nun an das 
Kloster kam, habe sie Frauenstimmen das »Hallelujah« 
singen horen. 


»Der senkte sich ins Herz wie Frieden, so milde, 

Da konnt’ ich vergessen mein Leiden, das wilde. — — — 
Mach auf, mach auf, ich lieb’ ihn, o Schmach, 

Bis auf den heut’gen Tag!« 


Nun hért man den Chor der Nonnen, der sie einladt, 
hereinzukommen zu Gott, von Kummer und Siinde sich 
loszulésen. Ein wunderbares Sujet fiir musikalische 
Bearbeitung, das Grieg denn auch zu einer seiner besten 
Arbeiten anregte. In der ganzen musikalischen Literatur 
gibt es wenig, das so pathetisch das Herzeleid eines 


1 Anm, des Herausgebers: Grieg schreibt am 1. April 1895 
(mitgeteilt von Dr. E. Platzhoff- Lejeune in der Zeitschrift »Die 
Musik« VII. 2): »Was Arnljot Gelline betrifft, ware es gewiss 
leichter, die Klosterszene zu wiirdigen, wenn das ganze Werk ver- 
staindlich wire; ich kenne aber leider keine Ubersetzung davon«. 
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ungliicklichen Madchens schildert, als das Hauptthema 
dieser Komposition, das zuerst erklingt, wenn sie auf 
die Frage: »Wer klopft an der Pforte zu spater Zeit ?« 
antwortet: »Armes Magdlein aus fremdem Land!« Und 
dieses Thema, dem sich andere in ihrer Melancholie 
nicht weniger schdne zugesellen, ist die Grundidee 
eines Meisterwerkes, in welchem sich das ganze Kénnen 
des Musikers zeigt. Dennoch — und ich erréte fiir die 
Zunft — hatte ich als Kritiker, der seit einem Viertel- 
jahrhundert seines Amtes waltet, nicht ein einziges Mal 
Gelegenheit, diese Komposition zu héren — ausser auf 
meinem Klavier zu Hause}. 

»Landerkennung.« — Auch die Vertonung von 
Bjérnsons Dichtung »Landkjending« fiir Mannerchor, 
Baritonsolo und Orchester (op. 31) ist es wert, dfters 
zur Auffihrung gebracht zu werden. (Ich zweifle auch 
nicht, dass es nach und nach so weit kommen wird.) 
Beide Chorwerke k6énnten vorteilhaft auf demselben 
Programm vereinigt werden, sie wiirden Griegs Meister- 
schaft auf pathetischem bezw. heroischem Gebiete dar- 
tun. In »Landerkennung« befinden wir uns auf dem 
Schiffe, das Olaf Trygvason nach dem Norden bringt. 
Als Sohn eines norwegischen K6nigs wurde Olaf in 
England erzogen und trat dort zum Christentum uber. 
Im Jahre 995 kehrte er nach Norwegen zuriick und 
wurde nach hartnackigen Kampfen zum Ko6nig erwahlt. 
Bjérnsons Gedicht zeigt uns diesen nordischen Kolumbus 
und seine Leute, wie sie eifrig nach den ersten An- 


' Anm, des Herausgebers: Der Verfasser hat hier wie bei 
den folgenden Besprechungen der Gesangwerke natiirlich ameri- 
kanische Zustande im Auge. In Deutschland gehiren die meisten 


Kompositionen Griegs zum eisernen Bestand der Kiinstler, Or- 
chester und Vereine, 
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zeichen von Land ausschauen — »bis einer aus dem 
Volke weisse Spitzen entdeckt in blauer Wolke«. End- 
lich liegt Norwegen vor ihnen mit seinen griinen Auen, 
seinen dunklen Wa4ldern, seinen tosenden Wasserfallen. 
Olaf begriisst die Kiiste als den Ort, wo er sein Kénig- 
reich begriinden und seine heidnischen Landsleute zu 
seinem Glauben bekehren will. Griegs Komposition ist 
voll Kraft und Feuer. Der Franzose Closson schreibt 
dartiber: »Hier haben wir ,une véritable grandeur, un 
caractére épique et triomphale‘. Man wird tiberwiltigt 
von dem unwiderstehlichen Gefiihl einer religiésen und 
kriegerischen Begeisterung. Der Chor singt in maje- 
statischen, vollen und dabei doch einfachen Harmonien; 
es ist eins jener Werke, die einen unwillkiirlich an 
heroische Volksballaden gemahnen.« 

Wenn diese Komposition erst einmal in unseren 
Konzertsalen heimisch geworden ist, werden die Sanger 
sicherlich Verlangen tragen, auch das vorhergehende 
Opus kennen zu lernen — das »Album fiir Manner- 
gesang« mit seinen zwoélf Chor-Liedern nach _nor- 
wegischen Volksmelodien, und zwei Nummern aus 
»Sigurd Jorsalfar« (op. 22), fiir Solo, Mannerchor und 
Orchester. Die a capella-Gesange sind in ihren Inter- 
vallen und Harmonien nicht so einfach wie z. B. die 
Mendelssohns, aber sie sind so schén, dass sie das 
eifrige Studium, dessen sie bediirfen, wohl lohnen. Die 
meisten sind fiir Baritonsolo mit Chorbegleitung ge- 
schrieben und ihre Wirkung ist oft ebenso neuartig wie 
bezaubernd. Besondere Aufmerksamkeit verdient auch 
» Der Bergentriickte« fiir Baritonsolo, Streichorchester und 
zwei Horner. Der Text, dem ein sehr altes Gedicht zu- 
erunde liegt, begeisterte Grieg wahrend seines Aufenthalts 


in Lofthus zu einer seiner besten Arbeiten. Mit seinen 
Io 
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eigenen Worten: »Dieses kurze Stiick enthalt einige 
Tropfen Herzbluts.« ! 

»Olaf Trygvason.« — Als Bjérnson Griegs Musik 
zu seinem »Vor der Klosterpforte« hodrte, war er »ausser 
sich vor Entziicken« und sprach sofort den lebhaften 
Wunsch aus, einen Operntext fiir ihn zu schreiben. 
Kurze Zeit darauf erhielt Grieg den ersten Akt einer 
Oper »Olaf Trygvason« und ging sogleich an die Ar- 
beit. Bjérnson aber beendete dieses Libretto nicht, 
sondern schwenkte ab und ging an die Abfassung 
eines modernen Lustspiels, wortiber sein so schmah- 
lich im Stich gelassener Freund so beleidigt war, dass 
er ihn mehrere Jahre lang mied. Es war tibrigens 
ein Gliick, dass der bedeutende Dichter diesen Text 
nicht bis zum Schluss durchfiihrte. Wa&ahrend er in 
»Vor der Klosterpforte« und in »Landerkennung« dem 
Komponisten unbewusst in die Hande gearbeitet hatte, 
blieb ihm dieser Erfolg bei dem mit zuviel Vorbedacht 
geschriebenen Operntext versagt. Das Libretto enthalt 
zwar prachtige poetische Stellen, ist aber zu schwer- 
fallig aufgebaut, dabei leidet es unter dem Fehler allzu 
haufiger Wiederholungen, und weist auch dem Chor 
eine zu grosse Rolle zu. Das ist bedauerlich, denn das 


*Anm. des Herausgebers: Im Grieg- Katalog der Edition 
Peters ist dieses Werk unter dem Titel »Der Einsame« (op. 32) 
aufgefiihrt. Grieg selbst schreibt dariiber (mitgeteilt von Dr, Platz- 
hoff in der Zeitschrift »Die Musik«, VII. 2): »Was den ,Berg. 
entriickten‘ betrifft, so hat Gade kein Werk mit diesem Titel ge- 
schrieben 3 er hat zwar ein grosses Werk ,Erlkénigs Tochter‘ 
geschrieben (op. 30), und man darf sagen, dass die beiden Sujets 


verwandt sind, Doch haben wir aus verschied 


en a i 
schépft. . . en Quellen ge 


- Mein Stiick ist nach altnorwegischen Volksweisen 


komponiert . -. ganz kurz und entschieden lyrisch, wahrend Gades 
Werk dramatisch angehaucht ist.« 
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Sujet war trefflich. Olaf Trygvason ist der interessan- 
teste Held der alten norwegischen Geschichte. Carlyle 
spricht von ihm als von »einer auch noch fiir uns 
glanzenden Erscheinung, der schénste Mann an Kérper 
und Seele, von dem man je im Norden gehort hate. 
Er eroberte mehr durch seine Persénlichkeit als durch 
sein Schwert. In Drontheim stiess seine Siegeslaufbahn 
und die Bekehrung des Volkes zum Christentum zum 
ersten Mal auf ernstlichen Widerstand; der Anfang 
dieses Konflikts wird in dem Opernfragment geschildert. 

Der Schauplatz ist ein alter nordischer Tempel. Die 
Vikinger feiern nach ihrer heidnischen Sitte ein Fest und 
bringen Opfer dar, sie beten zu den Géottern und ver- 
fluchen ihre Feinde. Dazwischen fiihren sie Zauber- 
tanze aus, in welchen sie die Frauen tiber die Tempel- 
feuer schleudern. Griegs Musik zu diesen wilden Szenen 
zeigt weniger Selbstandigkeit in der Erfindung, als man 
sonst von ihm gewohnt ist, wohl aber interessante An- 
zeichen einer genialen Begabung fiir die Oper. Sogar 
auf dem Klavier fiihlt man den grossen dramatischen 
Zug heraus, der beim Orchester noch bedeutend starker 
hervortreten muss. »Die Einleitung z. B.,« schreibt 
Schjelderup, »ist in ihrer Einfachheit voll Temperament; 
der drohende Bass, die lange auf demselben Ton ver- 
harrenden Hérner, das dumpfe Rollen der Pauken und 
das Tremolo der Streichinstrumente geben uns ein an- 
schauliches Bild der wilden Diisterheit des Heiden- 
tums.« 

Bjdrnson deutete in seiner Rede, die er an Griegs 
sechzigstem Geburtstag hielt, an, dass Norwegen nur 
noch einen Schritt weiter zu gehen brauchte, um sich auch 
die grésste der musikalischen Formen anzueignen — die 
Oper. Es war teilweise seine Schuld, dass dieser Schritt 
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nicht getan wurde '. Wie dem nun auch sei, das »Olaf«- 
Bruchstiick diirfte wohl kaum je wo anders gehdért 
werden als im Konzertsaal, fiir den der Komponist es 
auch arrangierte. Wagner hat das moderne Publikum 
so sehr an diistere Stimmungsmusik gew6hnt, dass es 
sich an diesem Werk, das Closson als »continuellement 
farouche, sombre, méme dans les explosions de joie et 
de triomphe« beschreibt, nicht stossen wird. 

Lieder. -- »Seine reizenden, nur zu wenig be- 
kannten Lieder sind einzig in ihrem so zarten und 
originellen Gefiihlsausdruck, wie in der vollendeten Fein- 
heit ihrer Arbeit,« schreibt ein Kritiker, der Grieg sonst 
nur sehr geringe Sympathie entgegenbringt. Meinungs- 
verschiedenheiten unter denen, die diese Lieder wirklich 
kennen (leider sind es nur wenige), sollten ausgeschlossen 
sein. Die Mehrzahl der Berufssaénger hat sie bisher 
vernachlassigt, zum Teil wohl aus tibertriebener Furcht 
vor ihren melodisch ungewéhnlichen Intervallen, welche 
sie doch nach ein paar Tagen des Studierens meistern 
kénnten. Wenn ich mich wieder einmal an Griegs 
Liedern erfreut habe und dann einige der dffentlichen 
Konzerte besuche und die gewohnlichen Modeprogramme 


* Auch Ibsen sprach einst zu Grieg von einem Operntext 
»Olaf Liliekrands«, den er schon zum Teil geschrieben hatte: »Es. 
war urspriinglich fiir einen anderen Musiker bestimmt, aber ich 
wiirde es lieber Ihnen als irgend jemand sonst geben. In einem Jahr 
soll es fertig und zu Ihrer Verfiigung sein.« Aber Grieg hat es 
niemals erhalten. Wie konnte er eine Oper schreiben, wenn die 
Dichter ihn so im Stiche liessen? Sicher hinderte ihn auch, wie 
schon bemerkt, seine lebenslangliche Krinklichkeit, eine solch 
anstrengende Aufgabe wie die Komposition einer Oper zu tiber- 
nehmen, Er selbst dusserte sich privatim dariiber folgendermassen : 


»Leider hat meine Gesundheit grossere Arbeiten, wonach ich mich 
gesehnt habe, unméglich gemacht.« 
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betrachte, kommt es mir vor, wie wenn ich die Leute 
im Bache Kieselsteine auflesen sehe, wahrend sie die 
Diamanten und Rubinen daneben liegen lassen. 

Wie die vier Nummern des Opus 1 die schwachsten 
von Griegs Klavier-Kompositionen sind, so bietet auch 
sein Opus 2, das vier Lieder fiir Alt enthalt, am wenigsten 
Interesse von seinen Liedern. — Und doch schreibt Prof. 
Hugo Riemann in seiner »Geschichte der Musik seit 
Beethoven«: »Aus einigen der ersten Werke Griegs (z. B. 
den Liedern op. 2) spricht eine an Schuberts grisste 
Momente gemahnende Gewalt der Tonsprache.« Das 
ist zuviel des Lobes. Ich selbst glaube, dass Grieg in 
einigen seiner Lieder Schubert in seinen besten Werken 
gleichkommt; ich bin sogar tiberzeugt, dass man ihm 
seinen Rang schliesslich gleich hinter Schubert anweisen 
wird; aber erst in seinen spateren Werken erreicht er 
diese Hohe, wahrend er in den friiheren noch nicht ganz 
auf eigenen Fiissen zu stehen wagte'. 

Grieg hat im ganzen 125 Lieder geschrieben, darunter 
sind viele, die sein Opus 2 gerade so weit tiberragen, 
wie Wagners »Tristan« seinen »Rienzi«, und nur wenige 
wirklich minderwertige, weniger als bei anderen Lieder- 


1 Riemanns Kritik scheint auf das Urteil mancher Kritiker von 
Einfluss gewesen zu sein, wodurch sich die hartnackige Uberliefe- 
rung mancher eigentiimlichen Ideen iiber Grieg erklart. Im »skandi- 
navischen Heft« der »Musik« schreibt z. B. R. M. Breithaupt: »Noch 
in op. 2 sind Ziige, die Schuberts kiinstlerisch héchstem Schaffen 
nahe kommen.« Und nach Griegs Tod schrieb Dr. Hermann Gehr- 
mann in der »Frankfurter Zeitung«: »Denn dass er zum Héchsten 
hatte berufen sein kénnen, dafiir legt eines seiner ersten Werke, 
die Lieder op. 2, die an Schuberts Bestes gemahnen, vollgiiltiges 
Zeugnis ab.« Ich glaube beinahe, dass keiner dieser Herren sich 
die Miihe (und den Genuss) gestattet hat, die spateren und un- 
endlich besseren Lieder von Grieg durchzusehen. 
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komponisten. »Weniger ware mehr gewesen<, kann 
man bei dem gréssten lebenden Komponisten niemals 
sagen1, sein kritisches Gewissen erlaubte ihm nicht zu 
schreiben, wenn er nicht etwas Neues zu sagen hatte. 
Eine genaue chronologische Liste der Lieder kann hier 
nicht gegeben werden, da die Arbeiten verschiedener 
Jahre in den Albums durcheinander gewiirfelt, manche 
auch gar nicht datiert sind; aber so viel steht fest, 
dass die wertvollsten Lieder ziemlich gleichmassig auf 
alle Perioden seines Schaffens verteilt sind. 

Wer Griegs Lieder kennen lernen will, sollte sie 
nicht der Reihe nach durchgehen. Bei weitem am besten 
ist es, zuerst das vierte Album vorzunehmen (Peters- 
Ausgabe). Es enthalt ein Dutzend Gesange, die, mit nur 
zwei oder drei Ausnahmen, alle héchstes Lob verdienen. 
Wer sich mit diesen zwélf Liedern vertraut gemacht hat 
und dann nicht gleich zur nachsten Musikalienhandlung 
eilt, um alles zu kaufen, was Grieg fiir Gesang kom- 
poniert hat, der hat kein musikalisches Gefiihl im Leibe. 
Das letzte Lied dieses Albums »Mein Ziel« erinnert 
leicht an Schuberts »Erlkénig«. Im ubrigen wiirde es 
schwer fallen, einen Takt zu finden, der nicht unver- 
falschter Grieg ware — ein neues Wunderland fiir die, 
welche diese geistvollen Blatter zum ersten Mal auf- 
Schlagen. Uber die Gedichte zu dieser Sammlung teilte 
mir Grieg 1900 folgendes mit: »Ich war Feuer und 
Flamme, als ich im Friihjahr 1880 die Gedichte von 
Vinje kennen lernte, die so voll tiefer Lebensphilosophie 
sind. Im Laufe von acht oder zehn Tagen komponierte 
ich alle im vierten Bande enthaltenen Lieder und auch 
noch andere von demselben Dichter, die noch nicht ge- 


i es . . Q 
i Anm. des Herausgebers: Fincks Buch erschien im englischen 
Oniginal noch zu Griegs Lebzeiten. 
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druckt sind. O. A. Vinje war von Geburt ein Bauer. 
Er versuchte durch seine Prosawerke das norwegische 
Volk aufzuklaren; und diese Schriften zusammen mit 
seinen Gedichten verliehen ihm eine grosse nationale 
Bedeutung. « 

Diese zwélf Gesange repraésentieren den Héhepunkt 
von Griegs Genie. Ihr Charakter ist sehr verschieden- 
artig. Zwei davon, »Was ich sah« und »Das Erste<, 
sind Liebeslieder, ein drittes, »Die alte Mutter<, eine 
entztickend melodidse, musikalische Verherrlichung kind- 
licher Zuneigung. »Glaube< ist ein feierlicher, religidser 
Choral. Ein uns begeisterndes patriotisches Gefiihl 
herrscht in den drei Liedern »Die Heidebeere<, »Mein 
Ziel«<, und »Auf der Reise zur Heimat« vor; das ietztere 
ist von unbeschreiblicher Schénheit, besonders in den 
vier Schlusstakten, worin der Komponist, tiberwaltigt 
von den Erinnerungen an seine Jugend, sich einem 
herrlichen Geftihlsausbruch hingibt, dem wenig aus dem 
ganzen Reiche der Musik gleichgestellt werden kann. 
In den meisten dieser Lieder bemerkt man eine leichte 
Melancholie, die sich in den weiteren Liedern noch 
verstarkt und ihren Héhepunkt in »Falsche Freund- 
schaft« erreicht, das mit seinen bezaubernden Harmonien 
ein Gegenstiick zu Schuberts »Doppelganger« ist. »An 
einem Bache« eignet sich am besten zum Studium der 
merkwiirdigen melodischen Intervalle und Harmonien, 
die Grieg so eigentiimlich sind, und die man immer 
mehr lieben lernt, je mehr man sie kennt. In Griegs 
Liedern wohnt eine starke Lebenskraft. »Der Friihling« 
und »Der. Verwundete« sind die beiden Juwele, denen 
der Komponist auch eine orchestrale Fassung (»Zwel 
elegische Melodien fiir Streichorchester«) gegeben hat. 
Die tief melancholische Stimmung dieser beiden Gedichte 
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erklart den ernsten Stil der Musik; da der Bearbeitung 
fiir Orchester aber, wie gewdéhnlich, kein Text bei- 
gegeben ist, hielt der Komponist es fiir notwendig, ihr 
Verstaéndnis zu erleichtern durch Abanderung der Titel 
in »Der letzte Friithling« und »Herzwunden«. 

Es ware eine angenehme Aufgabe, noch weitere 
besonders hervorragende Lieder Griegs naher zu be- 
trachten, aber der beschrankte Raum verbietet es. Die 
fiinf Albums enthalten im ganzen sechzig Nummern. Im 
ersten finden wir unter anderen das wohlbekannte 
romantische Lied »Die Prinzessin« (wie grossartig sinkt 
da die Musik mit der untergehenden Sonne!), zwei 
Wiegenlieder, von denen das zweite (No. 7) in seiner 
tieftraurigen Stimmung wohl einzig dasteht — des Kindes 
Muiter ist tot —, und »Die Odaliske<, eine sehr effekt- 
volle Konzertnummer. 

Das zweite Album enthalt das vorlaufig verbreitetste 
Lied Griegs: »Ich liebe diche, das Schumann in seinen 
gliicklichsten Momenten geschrieben haben k6nnte. \ 
Die tibrigen Nummern im Album II stehen hinter diesem 
vielleicht ein wenig zurtick. 

Im dritten Album habe ich samtliche Lieder mit einem 
Stern versehen, fiinf davon sogar mit zweien. »Solvejgs 
Lied« und »Ein Schwan« sind beinahe ebenso popular 
wie »Ich liebe diche, Beim Vortrag des Liedes »Ein 
Schwan«! (dessen poetische Bedeutung dem oberflach- 
lichen Leser nicht klar sein mag) verlangt der Komponist 
ausdriicklich, dass die Worte »endlich sangest du« 
sempre ff gesungen werden, wenn médglich sogar noch 
mit e:em crescendo, auf keinen Fall aber diminuendo 
und piano. Eine wunderbare Steigerung ist in diesen 


* Siehe das Faksimile auf Seite 154—155. 


Edvard Grieg (Mai 1904). 


Nach einer Photographie von Karl Andersen, Christiania, 
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zwei Takten, wenn der Schwan, der sein ganzes Leben 
hindurch still war, plétzlich singt. Dem »Spielmanns- 
lied« liegt die beliebte nordische Legende vom Fluss- 
geist zugrunde, welcher die zur Liebe zwingende Sanges- 
kunst lehrt und sich dafiir des Sdngers Seele ver- 
schreiben ladsst. Griegs Musik beginnt hier mit einer 
Melodie im echten Legendenton und entwickelt sich zu 
einem kleinen Musikdrama. »Am schiénsten Sommer- 
abend war’s« steht in scharfem Gegensatz zu jenem 
verliebten Spielmann, der seine Geliebte und seine Seele 
verliert; seine fiinfzehn Takte enthalten eine Quintessenz 
von Melodie und Heimatsliebe, wie sie Grieg in so 
hohem Grade eigen ist. Und was soll ich von »Mit 
einer Primula veris« sagen? Lieder, die von Blumen, 
Liebe und Frihling singen, gibt es unzahlige, aber kein 
frischeres, duftigeres, so von Herzen kommendes als 
dieses. Warum es niemals in Konzerten gesungen wird, 
ist mir unbegreiflich'. Es kénnte das popularste der 
Griegschen Lieder werden. 

Das fiinfte Album beginnt mit »Vom Monte Pincio«, 
in mancher Hinsicht das bedeutendste Lied Griegs, eine 
musikalische Wortmalerei 4hnlich wie in Liszts »Loreley«. 
»Zukunftsmusik«, natiirlich! Die kommende Generation 
wird es kennen, singen und lieben. Dies Album ent- 
halt auch Solvejgs verzweiflungsvolles »Wiegenlied« (im 
IX. Kapitel erwahnt) und das herzzerreissende »An der 
Bahre einer jungen Frau«, worin die neun Takte vom 
zwolften bis zum zwanzigsten uns wie eine Vision des 
Himmels anmuten, Sicherlich enthalten nur sehr wenige 
Liedersammlungen ein solches Kleinod, ein solch un- 
triigliches Anzeichen von Genie. 


“1 Anm. des Herausgebers: Bezieht sich auf Amerika, In 
Deutschland wird das Lied oft gesungen. 
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Faksimile des Liedes »Ein Schwan«. 
Mit giitiger Erlaubnis des Verlags von C, F. Peters, Leipzig. 
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Faksimile des Liedes »Ein Schwan«. 
Mit giitiger Erlaubnis des Verlags von C. F. Peters, Leipzig. 
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Ausser den fiinf Albums sind noch zwéolf Einzel- 
sammlungen von Liedern veréffentlicht: op. 2, 10, 44, 
48, 49, 58, 59, 60, 61 (sieben Kinderlieder), op. 67, 69, 70. 
Ganz besonders individuell und voll Liebreiz ist op. 44, 
»Aus Fjeld und Fjord«: der »Prolog« ist ein wahres 
Muster eines Rezitativs, wahrend »Ragnhild« und »Ragna« 
in ihrer einfachen Melodie fast wie Volkslieder klingen, 
trotzdem aber vollkommen Griegisch sind. Auch diese 
werden spater einmal Lieblinge des Konzertpublikums 
sein. Von den sechs Liedern in op. 48 schatze ich die 
Nummern 1, 2, 3, 6 am hichsten. »Im Kahne«, das 
Lilli Lehmann mit Vorliebe singt, ist in op. 60 zu finden. 
Diesem folgt eines der bezauberndsten Lieder Griegs 
>Ein Vogel schrie«; wie mir der Komponist mitteilte, 
enthalten die Einleitungstakte dieses Lieds ein melodisch- 
rhythmisches Motiv, das er einer Seemive im Sognefjord 
ablauschte. Eine weitere Lieblingsnummer Lilli Leh- 
manns ist der »Zickeltanz« aus op. 67. Das Juwel 
dieser letzteren Sammlung ist jedoch No. 2, »Das Kind 
der Berge«. Es verdient zwei Sterne, wie auch das 
Klagelied »Am Grab der Mutter< in op. 69 mit seinen 
erschiitternden Harmonien, die férmlich nach Orchestrie- 
rung verlangen. Zu den bedeutendsten gehdort noch » Hite 
dich« in op. 70, das vorletzte samtlicher veréffentlichter 
Lieder von Grieg. Die achtzehn in op. 67, 69 und 70 ent- 
haltenen Lieder entstanden nach 1900, aber obgleich 
ihr Schépfer damals schon in den sechziger Jahren stand, 
tragen sie doch alle den Stempel jugendlicher Frische. 

Der Verfasser ist sich bewusst, dass er mit dieser 
unvolikommenen Skizze den Liedern Griegs nicht volle 
Gerechtigkeit widerfahren liess. Er stimmt mit Closson 
uberein, dass »presque tous sont a citere — dass beinahe 
jedes einzelne einer eingehenden Besprechung wert ware. 


DS 
Griegs kiinstlerisches Glaubensbekenntnis. 


m Gegensatz zu den meisten modernen Komponisten 
bewunderte Grieg nicht nur die grossen Meister der 
Vergangenheit, sondern auch viele seiner Zeitge- 

nossen; er hat dies in Privatbriefen und auch in Auf- 
satzen zum Ausdruck gebracht. Seine Briefe enthalten sehr 
interessante Kritiken, wahrend uns seine wenigen ge- 
druckten Aufsatze bedauern lassen, dass sein Gesundheits- 
zustand seine Schaffenskraft auf literarischem Gebiet eben- 
so beeintrachtigte wie auf dem der Musik. Auch bei seinen 
Landsleuten, vor allen bei Svendsen, Sinding, Sjégren 
und Lange-Miiller liess er es an Anerkennung nicht 
fehlen. Ftir franzésische Musik hatte er, wie bereits er- 
wahnt, eine besondere Vorliebe. Von den Italienern 
bewunderte er am meisten Verdi, iiber welchen er kurz 
nach dessen Tod einen Artikel schrieb. »Mit Verdi,« 
sagte er, »ist der letzte der Grossen dahingegangen. 
Wenn es statthaft ware, grosse Kiinstler miteinander 
zu vergleichen, dann méchte ich Verdi jedenfalls tiber 
Bellini, Rossini und Donizetti stellen. Ich méchte sogar 
behaupten, dass er neben Wagner der grésste Drama- 
tiker des Jahrhunderts war.« Er verweilt dann bei dem 
nationalen Element in Verdis Musik und bei seiner be- 
wundernswerten Verwendung agyptischer Lokalfarbung 
in seinem Meisterwerk »Aida«. In »Otello« findet er 
Shakespeareschen »Daémonismus«. Der Versuchung, aus 
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dem Artikel zu zitieren, muss ich leider widerstehen, nur 
ein Beispiel mége hier Platz finden, es bezieht sich auf 
»Otello<: 

»Unter dem vielen Bemerkenswerten in der Instrumen- 
tation dieser Oper finden wir die Heranziehung des voll- 
standigen Orchesterapparats zur Erzeugung eines Pia- 
nissimo, und zwar eines schauererregenden Pianissimo! 
Dieser Effekt ist, soviel ich weiss, neu; jedenfalls kann 
ich mich nicht entsinnen, ihm in den Werken irgend 
eines anderen Meisters begegnet zu sein.« 

Uber seine Wertschatzung des Talents von Arthur 
Sullivan und anderer englischer Musiker habe ich im 
ersten Kapitel berichtet. Kein Kiinstler hat wohl seine 
Freude an allem musikalisch Guten deutlicher gezeigt, aus 
welchem Lande es auch kommen mochte. Fiir die Werke 
des Russen Tschaikowsky und des Béhmen Dvorak 
empfand er eine Bewunderung, die tibrigens auf Gegen- 
seitigkeit beruhte; als Dvorak starb, sandte Grieg ein herz- 
liches Beileidschreiben an seine Familie. Dem Amerikaner 
Mac Dowell schrieb er Briefe voll teilnehmender Anerken- 
nung. Sein Gefihl fiir Paderewski und seine Kunst zeigt 
sich in folgendem Abschnitt aus einem Brief an den Ver- 
fasser (siehe das Faksimile) kurz nach dem Eisenbahn- 
zusammenstoss, welcher der Laufbahn des polnischen Pia- 
nisten und Komponisten beinahe ein Ende gesetzt hatte. 

Von allen Meistern der Vergangenheit hat Grieg sein 
Leben lang wohl Paderewskis Landsmann Chopin die 
warmste Liebe entgegengebracht. Er hatte dies Gefiihl 
Schon in seiner Kindheit, und besonders wiahrend seiner 
Konservatoriumszeit machte »die intensive Mollstimmung 
der slawischen Volksmusik in Chopins Harmonien und 
die Trauer tiber das ungliickliche Schicksal seines Vater- 
landes in seinen Melodien« auf ihn einen tiefen Eindruck. 
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Ausser dem Aufsatz tiber Verdi veréffentlichte Grieg 
noch zwei weitere Arbeiten: tiber Schumann und iiber 
Mozart (in der Zeitschrift »Century« Januar 1894 und 
November 1897). Wahrend Schumanns Name jetzt in 
der ganzen gebildeten Welt bekannt und geliebt ist, 
»kann man nicht leugnen,« schreibt Grieg, »dass die 
besten Jahre seiner kiinstlerischen Tatigkeit verloren 
gingen, ehe man seine Bedeutung begriff, und als man 
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Faksimile aus einem Briefe Griegs. 


endlich anfing, ihm Anerkennung zu zollen, war seine 
Kraft schon gebrochen. Diese traurige Tatsache kam 
mir besonders zum Bewusstsein, als ich im Jahre 1883 
seine bertihmte Gattin Clara Schumann in Frankfurt a. M. 
besuchte. Ich dachte, sie wiirde wohl erfreut dartiber 
sein, von ihres Mannes Beliebtheit in einem so ent- 
fernten Lande wie mein Vaterland Norwegen zu héren; 
aber darin irrte ich mich. Ihr Gesicht verdiisterte sich, 
als sie antwortete: ,Ja, jetzt!‘« 
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Mit grosser Scharfe kritisiert Grieg Schumanns 
grossten Fehler in kiinstlerischer Hinsicht — seine Ver- 
stindigung gegen das eigene Genie: »es ware fiir Schu- 
mann besser gewesen, wenn er weniger Mendelssohns 
Spuren gefolgt ware und sich mehr auf sich selbst 
verlassen hatte.« Mit gleichem Scharfsinn weist er auf 
die Bedeutung von Schumanns Kunst hin und verteidigt 
ihn dann gegen die Angriffe der »Bayreuther Blatter«, 
die, obgleich von Joseph Rubinstein gezeichnet, doch 
seiner festen Uberzeugung nach von Wagner selbst 
beeinflusst, ja mehr als beeinflusst waren. Er macht 
seinem Arger Luft tiber »jenes Heer von aufgeblasenen, 
arroganten Leuten, die sich unrechtmassigerweise den 
Titel ,Wagnerianer‘ und ,Lisztianer‘ beilegten«, unter- 
scheidet aber ausdriicklich »zwischen den treuen und 
echten Bewunderern der beiden gewaltigen Meister und 
der heulenden Horde, welche sich y—ianer‘ nennt<. 
Selbstverstandlich fiel diese Horde dann heulend iiber 
den kithnen Norweger her. In dem »Mozart«-Artikel hallt 
dieses Missvergniigen noch nach, aber der Schwerpunkt 
ist auf eine liebevolle Analyse der Werke des genialen 
Klassikers gelegt. Auch Mozart, gerade wie Schumann, 
»wurde bei Lebzeiten nicht nach seinem vollen Werte 
geschatzt«, und auch heutzutage macht man noch Ver- 
suche, seine Bedeutung zu schmiilern. Grieg gesteht 
ein, dass er selbst »Mozart geliebt, dann fiir eine Zeit- 
lang verloren, ihn aber wiedergefunden habe, um ihn 
nie wieder zuverlieren«. 

Eine Notiz des Herausgebers der Zeitschrift, die den 
Artikel tiber Mozart brachte, enthielt die Bemerkung, 
dass Grieg nach seiner ktinstlerischen Uberzeugung, 
seinen kiinstlerischen Grundsatzen und vor allem auch 
aus patriotischem Instinkt notwendigerweise ein Gegner 


Letztes Bild Griegs (1907). 


Nach einer Photographie yon A. Scherl, Berlin, 
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der Wagner-Propaganda sein miisse«. Dies bot Grieg 
eine willkommene Gelegenheit, seinen Standpunkt zu 
erklaéren; er tat dies in einem Brief an die »New York 
Times«, worin er sagte: »Meine kinstlerischen Uber- 
zeugungen und Grundsatze sind in keiner Weise der 
Propaganda fiir Wagner entgegengesetzt. Ich habe 
auf die Irrttimer hingewiesen, die Schumann und Mozart 
gegentiber gemacht wurden, aber ich selbst trete fiir 
Wagner ein, wo ich nur kann, ohne deshalb ein An- 
hanger des sogenannten Wagnerismus zu sein. Ich 
bin Uberhaupt kein Freund von irgend einer Art von 
jismus‘. Ich bin nicht mehr und nicht weniger als ein 
Bewunderer Wagners — ein so warmer Bewunderer 
wie nur irgend ein anderer.« 

Nachdem er zum erstenmal in seiner Jugend »Tann- 
hduser« gehért hatte, besuchte er vierzehn Vorstellungen 
dieser Oper hintereinander. Wenn sich in seiner Musik 
auch keine Anklange an Wagner finden, gesteht er in 
einem Privatbrief doch aufrichtig ein, dass er in den 
Liedern seiner zweiten Periode und noch mehr in denen 
der dritten sich bemtiht habe, von Wagner zu lernen, 
wie er seine Deklamation vervollkommnen kénne’. 

Seine gliihende Verehrung fiir Wagner verhindert 
ihn nicht, auch dessen Antipoden Brahms zu bewundern. 


1 In Kapitel VI wurde erwahnt, dass Grieg im Jahre 1876 
nach Bayreuth pilgerte. Er schrieb eine Reihe Artikel tiber die 
Nibelungen-Festspiele fiir die Zeitung »Bergensposten«, in denen 
er, wie er sich ausdriickte, »gleichzeitig wild enthusiastisch und 
streng kritisch war«. — Aus einem Briefe Griegs an den Ver- 
fasser vom 29. Sept. 1905: »Ohne Wagnerianer zu sein, war ich zu 
jener Zeit, was ich noch heute bin: ein Anhanger, nein, ein An- 
beter des gewaltigen Genius.« Diese Artikel und andere von ihm 
verfasste Zeitungskritiken sind bis jetzt noch nicht nachgedruckt 


worden. 
II 
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Er bringt dies tibrigens in dem oben erwaéhnten Schu- 
mann-Artikel zum Ausdruck, und in einem Brief vom 
21. Dezember 1900 nimmt er meinen kritischen Be- 
merkungen in »Song and Song-Writers« gegenitber 
ebenfalls fiir Brahms Partei. Ich muss bemerken, dass 
ich trotzdem meine Ansicht tiber diesen Komponisten 
nicht im geringsten gedndert habe und verdiene wohl 
Anerkennung, wenn ich trotzdem den folgenden Ab- 
schnitt aus Griegs Brief hier verdffentliche. Ich kann 
mich damit trésten, dass wenigstens mein Urteil tber 
die Wertabstufung seiner eigenen Lieder seinem Zu- 
gestandnis nach mit dem seinigen tibereinstimmt. 
»Wenn ich einen Katalog tiber meine Biicher hatte, 
dann wiirde ich darin Ihr Buch iiber ,Songwriters‘ mit 
zwei Sternen‘ bezeichnen. Ein grésseres Lob vermag 
ich nicht zu spenden. Und doch: Alles auf dieser Welt 
ist mangelhaft. Ich gestehe, dass mich Ihr Urteil tiber 
Brahms sehr enttaéuscht hat. Dass Sie mit Ihrem grossen 
weiten Horizont den wirklichen Brahms nicht entdeckt 
haben, ist doch gar zu sonderbar und zeigt eben, wie 
selbst die vielseitigsten Menschen ihre Grenzen haben. 
Fiir mich ist tiber Brahms gar kein Zweifel. Eine von 
Nebeln und Wolken zerrissene Landschaft, in welcher 
ich Stédte mit Triimmern von alten Kirchen, auch wohl 
von griechischen Tempeln entdecken kann — das ist 
Brahms. Das Bediirfnis, ihn neben Bach und Beet- 
hoven zu placieren, ist mir ebenso unverstandlich, wie 
dasjenige, ihn ad absurdum zu reduzieren. Das Grosse 


MUSS gross sein, und ein Vergleich mit anderen Gréssen 
bleibt immer unzulassig 1. « 


1 : 

Anm, des Herausgebers: Dieser und fast alle anderen in 
diesem Buche enthaltenen Briefe Griegs sind so wiedergegeben, 
wie er selbst sie in deutscher Sprache verfasst hat. 
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Zusatz des Herausgebers: 

Im Anschluss hieran diirfte es interessieren, zu er- 
fahren, wie sich Grieg zur Musik des hervorragendsten 
Tonsetzers der neuesten Zeit stellte. Nach einer »Unter- 
redung mit Edvard Grieg« (Telegramm des »Berliner 
Lokal-Anzeiger« vom 4. April 1907) Ausserte er sich 
za dem betreffenden Berichterstatter foleenderweise : 
»Richard Strauss’ ,Tod und Verklarung‘ liebe ich ausser- 
ordentlich, und seinen ,Till Eulenspiegel‘ habe ich mit 
vielem Interesse gehért ... Aber ich glaube, zu den 
letzten Konsequenzen werde ich Strauss nicht folgen 
kénnen... Ich meine, die deutsche Musik muss nach 
der Erscheinung Richard Wagners nun einmal ruhen — 
wie ein Feld eine Weile ruhen muss, ehe es von neuem 
beackert wird; aber die ,Salome‘ méchte ich doch 
horen.« 

Aus derselben, im »Berliner Lokal-Anzeiger« ver- 
6ffentlichten Unterredung mégen noch folgende Worte 
Griegs tiber seinen Werdegang und seine Kunst- 
anschauungen hier Platz finden: 

»Ich selbst bin in der deutschen Schule erzogen, 
ich habe in Leipzig studiert und bin musikalisch ganz 
deutsch. Dann ging ich nach Kopenhagen und lernte 
Gade und Hartmann kennen. Da ist mir der Gedanke 
gekommen, dass ich mich nur auf nationaler Grundlage 
weiterentwickeln kénnte. Da war unser norwegisches 
Volkslied, das mir die Wege gab. In Deutschland be- 
handelten mich die Kritiker schlecht, weil ich nicht in 
die Rubriken passte, in die man die Komponisten sor- 
tiert. In Deutschland sagt man gern: ,Er norwegert!* 
Gewiss schépfe ich aus dem norwegischen Volkslied, 
aber selbst Mozart und Beethoven waren nicht das ge- 
worden, wenn sie nicht das Vorbild der alten Meister 
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gehabt hatten. Das hehre deutsche Volkslied lag ihrem 
Schaffen zugrunde, und ohne dies ware jede Kunst- 
musik unméglich. Das sah ich auch fiir mich ein. Und 
da meint man: ,Er norwegert.‘ Die Schatze unseres 
Volksliedes sind véllig ungehoben. Wenn ich 20 Jahre 
alt ware, so wiisste ich, was ich tate. Da aber diese 
Schatze ungesammelt sind, kennt sie niemand; und es 
ist eben sehr unvorsichtig zu sagen: ,Er norwegert.‘ 
Ich weiss wohl, warum von deutschen Ohren meine 
Musik ftir allzu national gehalten wird, aber ich muss 
doch wohl ein gut Teil meiner Germanisierung fiir 
meine Individualitét in Anspruch nehmen. Denn im 
nordischen Volkstrieb tritt sie nicht auf. Ich glaube 
aber, dass unser Volkstrieb zu dieser Harmonie fahig 
ist, dass sie vielleicht heimlich darin steckt. Wie unsere 
Dichter aus der alten Sage immer wieder neu schépfen, 
so darf und muss auch der Komponist in musikalischen 
Quellen seiner Kunst nachspiiren.« 


XI. 


Griegs Tod. 


m 4. September 1907 durchflog alle Lande die 
A Trauerbotschaft, dass Grieg plétzlich gestorben 

sel. Er wollte sich tags zuvor von Bergen 
nach Christiania einschiffen, und sein Gepack war schon 
an Bord, als er sich plétzlich so unwohl fiihlte, dass 
er in ein Spital gebracht werden musste, wo er friih 
am nachsten Morgen verschied. (Demgegeniiber schreibt 
Dr. Ed. Platzhoff-Lejeune in seinem Artikel in der Zeit- 
schrift »Die Musik« (VII. 2.), dass Grieg, entgegen den 
Zeitungsmeldungen, erst nach achttagigem Aufenthalt 
im Spital gestorben sei. Dies scheint der an gleicher 
Stelle veréffentlichte Brief Griegs aus dem Spital, wohl 
sein letzter, zu bestatigen. — Zusatz des Herausgebers): 


»Krankenhaus in Bergen, 28. 8. 07. 


. . » Ich war und bin immer noch krank, die letzten 
Tage sogar so leidend an Schlaflosigkeit und Atemnot, 
dass ich hieher ziehen musste. Deshalb haben auch 
Feder und Tinte ruhen miissen. Viel hatte ich Ihnen 
zu schreiben und zu danken fiir Ihre letzten Briefe. 
Meine Krafte verbieten es aber... Das Bojersche 
Buch ¢Die Macht der Treue‘) hat auch hier Aufsehen 
gemacht. Ich habe es — zu meiner Schande muss ich 
es gestehen — nicht gelesen und kann mich deshalb 
nicht dariiber aussprechen ... Um mich tiber meine 
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Auffassung der religidsen Fragen aussprechen zu kénnen, 
dazu gehdrt eine bessere Gesundheit, als die meinige 
vorderhand ist. Und doch — es bedarf nicht vieler 
Worte: Ich wurde wahrend eines Besuches in England 
im Jahre 1888 von den ,unitarianischen‘ Ansichten 
(Glaube an Gott allein; der Glaube an einen dreifaltigen 
Gott und an einen dem Vater gleichen Sohn aus- 
geschlossen) ergriffen und bin in den seitdem ver- 
flossenen neunzehn Jahren bei diesem Resultat stehen 
geblieben. Alles, was man mir spater vorgeschwarmt hat, 
machte mir keinen Eindruck mehr. Die reine Wissen- 
schaft? Als Mittel zum Zweck ausgezeichnet; als Zweck 
aber — fiir mich wenigstens — durchaus unbefriedigend. 
Den Gottesbegriff muss ich aufrecht halten, obgleich 
derselbe mit dem Begriffe des Gebets nur zu oft in 
Kollision geraét. — Aber ich fange schon an zu detail- 


lieren. Und es ist leider schon meine Pflicht zu 
schliessen . . 


Mit bestem Gruss Ihr hochachtungsvoll ergebener 
Edvard Grieg.« 


Griegs Leiche wurde im Museum fiir Kunst und Alter- 
tum aufgebahrt. Die Trauerfeier gestaltete sich zu einer 
grossartigen Kundgebung. Mehr als 40000 Leute nahmen 
teil daran; alle Schulen, Laden, Fabriken waren ge- 
schlossen. Der Arzt Klaus Hansen, ein intimer Freund 
Griegs, hielt die Trauerrede, nach ihm sprach der Ver- 
treter des deutschen Kaisers, Legationsrat Scheller Stein- 
wartz. Siebenundfiinfzig Kranze wurden auf den Sarg 
gelegt. Ein Orchester spielte unter Halvorsens Leitung 
»>Im Frihling« und den Trauermarsch, den Grieg auf 
den Tod seines Freundes Nordraak komponiert hatte. 
Es geschah dies auf den ausdriicklichen Wunsch Griegs. 


Grieg auf dem Totenbett. 
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(Das »Berliner Tageblatt« vom 8. September 1907 
enthielt hiertiber foleende Mitteilung: 

»Grieg hat in einem Neujahrsbriefe, datiert Kopen- 
hagen, 29. Dezember 1894, an den Musikhandler Rabe 
in Bergen, seinen Freund, folgendes bestimmt: ,Sterbe 
ich, so will ich daheim begraben werden, und ich will 
meinen Trauermarsch tiber Nordraak, dessen Partitur 
mich auf meinen Reisen stets begleitet, mdglichst schén 
an meinem Grabe gespielt haben. Dafiir miissen Sie 
sorgen; das ist der Freundschaftsdienst, um den ich 
Sie bitte.‘« 

Die Stadt Bergen hatte sich die Ehre erbeten, die 
Beisetzung tibernehmen zu diirfen, trat aber schliesslich 
vor dem gleichen Angebot des Staates zuriick. Auf 
Anordnung Griegs wurde seine Leiche nach Mdllen- 
dahl tiberfiithrt, um im dortigen Krematorium verbrannt 
zu werden. — Zusatz des Herausgebers.) 

Unter den Klangen desselben Trauermarsches be- 
wegte sich der Zug durch die Stadt Bergen. Zehn- 
tausend Leidtragende nahmen daran teil. Die Hauser 
waren mit Flaggen drapiert und alle Anwesenden 
nahmen die Hiite ab, wahrend die Bahre, von vier 
schwarzen Pferden gezogen, vorbeifuhr. Es war keine 
Neugierde, die diese Mengen anzog, sondern echte 
nationale Trauer, in diesem Falle so echt, so tief, wie 
Familientrauer. 

Unter den vielen Beileidsdepeschen, die der Witwe 
zukamen, war foleende vom deutschen Kaiser: 

»Ich spreche Ihnen anlasslich des Todes Ihres Ge- 
mahls meine herzlichste Teilnahme aus. Er und seine 
Kunst werden nie vergessen werden von mir, noch von 
seinen Landsleuten oder uns Deutschen. Gott trdste 
Sie in Ihrem Schmerze. Ich habe meinen Gesandten 
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beauftragt, mich bei den Trauerfeierlichkeiten zu ver- 
treten und in meinem Namen einen Kranz niederzu- 
legen. Wilhelm. « 


Bekanntlich war der Kaiser seit Jahren ein Ver- 
ehrer des nordischen Meisters, dessen Kunst er auf 
seinen allsommerlichen Reisen durch die norwegischen 
Fjords verstehen und schatzen lernte. Bei Gelegenheit 
seines sechzigsten Geburtstags wurde der Komponist 
vom Kaiser auf die »Hohenzollern« eingeladen — ein 
Erlebnis, dessen er sich immer mit besonderem Ver- 
gniigen erinnerte. Das »Berliner Tageblatt« erzahlt 
folgendes hiibsche 4Detail: 

»Der Kaiser, der mit ihm auf Deck stand, lich ihm 
zum Schutz gegen den starken Wind seinen Militar- 
mantel. Wie Grieg nun darin auf Deck spazieren ging, 
Sagte ein Offizier zu ihm: ,Geben Sie acht! Majestats 
Mantel schleppt!* Bei diesen Worten kam gerade der 
Kaiser hinzu, der lachelnd sagte: ,Die Hauptsache bleibt, 
dass sich unser Meister nicht erkiltet.‘« 

Uber den Trauermarsch macht Dr. Adolf Brodsky, 
der beriihmte Violinvirtuose, der einer der Bahrtuch- 
trager war, eine interessante Mitteilung. Der Marsch war 
von Grieg fiir Militarmusik geschrieben. Im_ letzten 
Moment wurde er aber von Halvorsen fiir volles Orchester 
umgearbeitet. »Und er tat dies so ausgezeichnet, « 
schreibt Brodsky, »die Orchestrierung war so ganz in 
Griegscher Art, dass das Sttick klang, als ob Grieg selbst 
es so geschrieben hatte. Es ist ein schénes Stiick, ein 
echter ,Grieg‘, und es sollte in der jetzigen Gestalt ein 


standiges Werk im Repertoire der grossen Orchester 
werden. « 
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sind vorlaufig (1905): Gerhard Schjelde- 
rups »Edvard Grieg og hans Vaerker« (Gylden- 
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Gregory Masons »From Grieg to Brahms<« (dieser 
Artikel diirfte alle Leute argern, die Griegs Werke genau 
kennen, die tibrigen aber nicht aufklaren); »Songs and 
Songwriters« vom Verfasser vorliegenden Buches; 
G. T. Ferriss »Great German Composers« (New York, 

1905); R. T. Sharps »Makers of Music« (London, 1898). 
George Capellens »Die Freiheit oder Unfreiheit der 
Tone und Intervalle« (C. F. Kahnt Nachf., Leipzig, 1904) 
enthalt eine 26 Seiten lange Analyse der »Lyrischen 
Stticke« (Hefte IJ—IV). 

Erwahnenswerte Aufsatze erschienen in folgenden 
musikalischen und sonstigen Zeitschriften : 

»Monthly Musical Record« (1879, 1888, F. Niecks); 
»Spectator« (235) 1888; »Musical Times« (London) 1888, 
1894; »Leisure Hour« (M. B. Foster) 1889; »Century< 
(Dr. William Mason) 1894; »Saturday Review« (J. F. Runci- 
man) 1897; » Temple Bar« (A. E. Keeton) 1898; »Illustrated 
London News<« 1898; »The Musician« (Philadelphia) 
1902; »North American Reviews (A. M. Wergeland) 
1902; »Masters in Music« (Boston), Grieg-Nummer, 
1903; » Woman at Home« (W. A. Gray) 1904; »Music« 
(Chicago) Band 13; »The Nationalism of Grieg«, ein 
gektirzter Separatabdruck eines Aufsatzes von H. E. 
Krehbiel in der »Tribune« (New York); »Musical Courier« 
(New York) Band 46, 

; Sodann ware zu nennen eine Artikelserie von Otto 
Schmid nach von Grieg selbst erhaltenen Informationen 
in »Neue Zeitschrift fiir Musik 1897, No. 26—30; 
» Allgemeine Musikzeitung« (Berlin), Juni 1903; »Die 
Musik« (Schuster & Loeffler, Berlin), Skandinavisches 
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Heft, 1904; »Til Edvard Griegs 60 Aars Foedelsdag, 
Fest-Broschure« (John Grieg, Bergen). 

Zusatz des Herausgebers. Zur Vervollstandi- 
gung dieser Aufstellung sei noch auf folgende, teils 
bei Lebzeiten Griegs, teils in Form eines Nachrufs nach 
seinem Tode erschienene Aufsadtze hingewiesen: 

»Neue Musik-Zeitung« (Carl Griininger, Stutt- 
gart): »Mein erster Erfole<, autobiographische Skizze 
von Edvard Grieg (27. Jahrgang No. 1 u. 2); »Edvard 
Grieg +« von Gerhard Schjelderup und »Aus Griegs 
Leben« von Arthur Laser (28. Jahrg., No. 24); »Die 
Musik« (Schuster & Loeffler, Berlin): »Edvard Grieg +« 
von Gerhard Schjelderup (Jahrg. VII, No. 1); »Aus 
Briefen Edvard Griegs an einen Schweizer<, mitgeteilt 
von Dr. Eduard Platzhoff-Lejeune-Lausanne (Jahrg. VII, 
No. 2); »Edvard Griegs musikalischer Nachlass« von 
Julius Réntgen, Amsterdam (Jahrg. VII, No. 5); »>Kunst- 
wart« (Miinchen): »Edvard Grieg +« von Gerhard 
Schjelderup (Jahrg. XXI, Heft 2); »Bibliothéque Uni- 
verselle« (Lausanne), Sept. 1897, Artikel von L. Mon- 
astier; »Berliner Tageblatt« (1907, No. 178): »Edvard 
Grieg als Schilderer der nordischen Natur« von Doro- 
thea Casselmann-Schumacher; »Berliner Lokal-An- 
zeiger« (4. April 1907): »Eine Unterredung mit Edvard 
Grieg« (Telegramm aus Miinchen); »Leipziger Zei- 
tung« (5. Sept. 1907): »Edvard Grieg +<« von Arthur 
Smolian; »Die Hilfe« (Berlin): »Edvard Grieg +« von 
Paul Zschorlich (1907, No. 37). 


XV. 
Nachtrag des Herausgebers. 


och vor kurzer Zeit, kaum ein Jahr vor dem Er- 

scheinen dieser Biographie, leitete Edvard Grieg 

zwei grosse Konzerte in der Philharmonie zu 
Berlin. Das erste fand am Abend des 12. April 1907 
statt, eine Wiederholung desselben Programms folgte 
am Sonntag den 14. April, 12 Uhr mittags. Es waren 
die letzten dffentlichen Auffiihrungen,. an denen Grieg 
personlich beteiligt war, und zwar in der dreifachen 
Eigenschaft als Komponist, Dirigent und Klavierbegleiter 
seiner Lieder. Das den grossen Saal beide Male bis 
zum letzten Platzchen fiillende Publikum brachte dem 
nordischen Meister begeisterte Ovationen dar. Hoffent- 
lich trugen diese dazu bei, seine Meinung iiber Berlin, 
das er sonderbarerweise gerne mied, etwas zu bessern. 
Wie viele Kiinstlernaturen war auch Grieg sehr empfind- 
lich. Seine Missstimmung gegen die deutsche Reichs- 
hauptstadt »solle durch einige nicht sehr giinstige 
Kritiken iiber die nach seinem Klavierkonzert ent- 
standenen Werke hervorgerufen worden sein. Als eine 
Folge dieser Missstimmung »sei« die Presse zu seinen 
letzten Berliner Konzerten auf seinen ausdrticklichen 
Wunsch nicht offiziell eingeladen worden. Dass die 
Vertreter der musikalischen Kritik sich trotzdem >un- 
offiziell« vollzahlig eingefunden hatten, versteht sich 
von selbst. Es ist méglich, dass einige der tags darauf 
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1907, 
Philharmonie 


(Bernburgerstrasse 22a), 


Freitag, den 12. April i S : i 
Bhtnds 80a: pe sia eterpolung) at et DS at peg 


Konzerte 


Edvard Grieg 


mit dem verstarkten Philharmonischen Orchester. 


Kammersangerin Ellen Gulbranson, 


Solisten: Rosa Bertens, Halfdan Cleve. 


Konzertfliigel: Bechstein. 


PROGRAMM. 


I. Drei Orchesterstiicke aus der Musik zu ,Sigurd Jorsalfar“ (Sigurd 
der Kreuzfahrer), Schauspiel von Bjérnson: 

a) In der K6nigshalle 

b) Borghilds Traum 

c) Huldigungsmarsch 

Das Philharmonische Orchester, unter Leitung von Edvard Grieg. 

II. a) Solvejgs Wiegenlied (aus ,Peer Gynt‘) 

b) Vom Monte Pincio 

c) Ein Schwan 

Ellen Gulbranson, begleitet vom Philharmonischen Orchester. 


III. Bergliot, Melodrama 
R 


osa Bertens und das Philharmonische Orchester. 


IV. Klavierkonzert op. 16, A-moll 
a) Allegro moderato, b) Adagio, c) Allegro, Presto, Maestoso 
Halfdan Cleve, begleitet vom Philharmonischen Orchester. 
V. a) GegriiBt seid, ihr Damen 
b) Erstes Begegnen 
c) Dein Rat ist wohl gut 
Ellen Gulbranson, am Klavier begleitet von Edvard Grieg. 
VI. Zwei Stiicke fiir kleines Orchester: 
a) Abend im Hochgebirge (Oboe, Horn, Streichorchester) 


b) Letzter Friihling (Streichorchester) 
Das Philharmonische Orchester, unter Leitung von Edvard Grieg. 


Anm, des Herausgebers: Infolge einer Programmanderung lautete 
No. VI. Zwei elegische Melodien nach norwegischen Gedichten von Vinje flr 
Streichorchester (op. 34). 
a) Herzwunden. b) Der letzte Friihling. 
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erschienenen Besprechungen nicht Griegs Beifall fanden: 
von einigen Seiten wurde der von ihm in jeder Hin- 
sicht errungene tiberaus grosse Erfolg mehr seiner so 
sympathischen Persénlichkeit als seinen Werken zu- 
geschrieben, eine Annahme, die auf Irrtum_ beruht. 
Der Verfasser dieses Buches hat richtig bemerkt, dass 
der dauernde Erfolg eines Werkes fast ausnahms- 
los von der Auvfnahme durch das Publikum abhangt, 
dass die Fachkritik aufrichtigem Laienenthusiasmus 
gegentiber machtlos ist. Inwiefern der Zeitgeschmack 
zur Vermehrung oder Verringerung von Griegs Ruhm 
beitragen wird, k6nnen wir schwer voraussagen. Vor- 
laufig ist er zweifellos fest begriindet und diirfte noch 
stetig wachsen, wenn nicht alle Anzeichen triigen. 

Aus Anlass der Berliner Konzerte wurde Edvard 
Grieg von Kaiser Wilhelm durch eine Einladung zur 
Friihstiickstafel geehrt. Bei dieser Gelegenheit war eine 
ansehnliche Zahl beriihmter Tonsetzer und sonstiger 
mit der Kunst in enger Berithrung stehender Personen 
anwesend, u. a. die Komponisten Camille Saint-Saéns, 
Jules Massenet, Xavier Leroux, dann der Fiirst von 
Monaco nebst seinem Operndirektor Raoul Gunsbourg, 
Generalintendant von Hiilsen usw. 

Ware Grieg einige Jahre langer am Leben geblieben, 
dann hatte er die musikalische Literatur wohl noch um 
mehrere Werke bereichert, die ihn in ganz neuem Lichte 
gezeigt hatten. In einem seiner Briefe (mitgeteilt in der 
Zeitschrift »Die Musik« VII. 2) gesteht er, dass er seiner 
geistigen Entwicklung bis zur letzten Zeit gern eine: 
Ausdruck in Ténen verliehen hatte, hatten k6drperlich 
Leiden nicht ein untibersteigbares Hindernis gebildet. 
In derselben Zeitschrift (VII. 5.) verdffentlichte Julius 
Réntgen-Amsterdam einen Aufsatz tiber Griegs musi- 
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kalischen Nachlass, dem ich (mit freundlicher Erlaubnis 
des Herausgebers) folgendes entnehme: 

»Edvard Grieg fiihrte auf seinen Reisen stets drei mit 
musikalischen Skizzen und Entwiirfen gefiillte Mappen 
mit sich, und die Skizzen zeigen deutlich, dass er sich 
oft und aufs neue damit beschaftigt hat. Sie umfassen 
den Zeitraum von 1864—1907, geben also ein voll- 
standiges Bild der kiinstlerischen Entwicklung des Ton- 
dichters. Ein reicher Schatz liegt hier unverwertet da. 
Nur wenig ganz Vollendetes, das zur Herausgabe ge- 
eignet ist, findet sich vor. So geschieht es gewiss im 
Sinne des Meisters, der selbst von strengster Selbst- 
kritik erfiillt war, wenn viele seiner unvollendeten Werke 
und Skizzen nicht durch den Druck bekannt gemacht 
werden. Als Material ftir eine Biographie hingegen sind 
die Skizzen von grésstem Werte, und vieles kann dort 
einmal seinen geeigneten Platz finden. 

»Oft sind nur wenige Takte notiert. Griegs Eigen- 
art spricht sich aber auch in der kleinsten Skizze auf 
frappante Weise aus. Auch ohne zu wissen, von wem 
diese Noten herriihren, wiirde man tiberall den Autor 
mit unfehlbarer Sicherheit erkennen. Nur weniges findet 
sich in Reinschrift vor. Darunter eine Reihe Lieder aus 
den Jahren 1865—1905, deren Herausgabe Grieg selbst 
beabsichtigt hat. Sie liegen druckfertig vor und werden 
in zwei Heften erscheinen. 

»Ferner ist in Reinschrift vorhanden ein Andante 
fiir Klavier, Violine und Violoncell in cmoll, 
datiert 17. Juni 1878. Der musikalische Wert des Satzes 
berechtigt zur Herausgabe. Anders verhalt es sich mit 
einem unvollendeten Streichquartett aus dem Jahre 
1891, von dem die beiden ersten Satze — ein Allegro 
vivace e grazioso und ein Allegro scherzando — in 
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Reinschrift vorliegen. Zum Andante und Finale finden 
sich nur Skizzen. Aus den vielen Korrekturen in den 
beiden ersten Satzen ist deutlich zu erkennen, dass die 
Arbeit als nicht abgeschlossen betrachtet wurde. Aus 
diesem Grunde ware eine Herausgabe bedenklich, ob- 
gleich die beiden Satze, auch so, wie sie jetzt vorliegen, 
zum Reizvollsten gehoren, das Grieg geschrieben hat. 
Das Quarteti bildet einen vollkommenen Gegensatz zu 
dem bekannten g moll-Quartett (op. 27), sowohl dem 
Inhalt, wie der Form nach. Der erste Satz ist ganz im 
klassischen Quartettstil geschrieben und macht in dieser 
Beziehung — formell — fast einen tendenzidsen Ein- 
druck. Von der phantastisch-leidenschaftlichen, vom 
gewohnlichen Quartettstil so weit entfernten Art des 
ersten ,norwegischen‘ Quartetts keine Spur. Alles 
durchaus klar, heiter und anmutig, mehr danisch als 
norwegisch }. 

»Von Entwiirfen zu grésseren Werken finden sich 
Skizzen zu einem Klavierkonzert in Hmoll und zu 
einem Klavierquintett in Bdur. In beiden eine 
Fille der interessantesten Motive! Bei der verhiltnis- 
massig geringen Anzahl Griegscher Kammermusikwerke 
ist €s um so mehr zu beklagen, dass dieses — nach dem 
ersten Satz zu urteilen — im grossen Stile konzipierte 
Quintett nicht iiber den Anfang hinausgekommen ist. 

»Grieg hatte auch die Komposition eines grésseren 
Oratoriums geplant. Bjérnson schrieb auf seinen 
Wunsch den Text. Es heisst ,Fred‘ (Friede). Der Ton- 
dichter hat aber nur ein Stiick daraus komponiert, das 


" Anm. des Herausgebers: Notenbeispiele der Quartettthemen 
und die dazu von Julius Réntgen gegebenen Erlauterungen sind 
im Anhang II zu finden, ebenso die Themen der Entwirfe zum 
zweiten Klavierkonzert und zum Klavierquintett. 
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einen Platz unter den oben genannten Liedern finden 
wird. Wie aus einem Briefe Griegs an den Dichter 
Otto Benzon hervorgeht, verlor Grieg die Lust zur 
weiteren Arbeit an dem Oratorium, weil Bjérnson sein 
Manuskript gedruckt haben wollte, ehe die Musik ge- 
schrieben war. In dem Briefe heisst es: ,... und eine 
solche Mimose bin ich, dass damit der Duft verschwand, 
obschon er (Bj6rnson) auf meine Aufforderung das Ge- 
dicht schrieb‘. 

»Das bedeutendste Werk, das Edvard Grieg nach- 
gelassen hat, ist die Musik zu Ibsens ,Peer Gynt‘, von 
der allein die beiden Orchestersuiten und die zwei 
Solvejglieder veréffentlicht sind. Aus einem seiner in 
der Zeitschrift ,Die Musik‘ (VII. 2.) mitgeteilten Briefe 
geht hervor, dass Grieg eine Herausgabe der ganzen 
Partitur und eine Bearbeitung des Werkes fiir Konzert- 
auffiihrungen gewiinscht hat. Hier ist es also geradezu 
eine Pflicht, das zu tun, was der Tod des Meisters ver- 
hindert hat. Es ist zu hoffen, dass das Werk bald in der 
von Grieg beabsichtigten Fassung vorliegen wird: die 
ersten Schritte dazu sind bereits getan« }. 

*k ** 
* 

Fast alle Kompositionen Edvard Griegs sind im 
Druck erschienen und sind mit sehr geringen Aus- 
nahmen Originalwerke. Nur in vereinzelten Fallen hat 
er norwegische Volksmelodien direkt benutzt und in 
freier Bearbeitung der tibrigen Welt bekannt gemacht, 


1 Anm. des Herausgebers: Nach Mitteilung in einigen Zeit- 
schriften hat die Edition Peters die Herausgabe der vollstandigen 
Peer Gynt-Musik fiir spater in Aussicht genommen. Sollte es 
nicht eine Ehrenpflicht des Verlegers sein, sie schleunigst in 


Angriff zu nehmen? 
12 
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wodurch er sich zweifellos ein grosses Verdienst er- 
warb. Der von der »Edition Peters«, in deren Verlag 
fast alle Werke Griegs tbergegangen sind, unter 
No. 2862 herausgegebene »Grieg-Katalog« mit einer 
kurzen biographischen Skizze von La Mara gibt leider 
von Griegs Schaffen kein klares Bild. Da seit 1898 
kein Nachtrag dazu erschien, umfasst er nur die Kom- 
positionen bis op. 66, auch stimmt leider z. B. die 
Anzahl der Lieder der einzelnen Opusnummern nicht 
mit den Angaben tberein, welche der Katalog des 
Verlages von Wilhelm Hansen in Kopenhagen ent- 
halt. Wenn meinem Verzeichnis in der Hauptsache 
der Peterssche Grieg-Katalog zugrunde gelegt wird, ge- 
schieht es in der Annahme, dass die deutsche Ausgabe 
den Lesern dieses Buches in der Regel leichter zugang- 
lich ist. Eine Anzahl von Griegs Werken ist auch im 
Verlage von Wilhelm Hansen in Kopenhagen, sodann 
in Leipzig bei Breitkopf & Hartel, J. Rieter-Biedermann 
und Otto Forberg erschienen. Viele Nummern der »Lyri- 
schen Stticke«, anderer Klaviersammlungen und der 
Lieder sind in Einzelausgaben verdffentlicht, viele auch 
in Arrangements, teilweise vom Komponisten selbst be- 
sorgt, teilweise von Theodor Kirchner (Klavier), Emile 
Sauret, Hans Sitt, Henri Petri (Violine), Georg Golter- 
mann (Cello), Matthison-Hansen (Orgel), A. Reinhard 
(Harmonium), Wilhelm Popp (Fléte) etc. Wie umfang- 
reich Griegs Schaffen war, erhellt schon aus der statt- 
lichen Summe von 135 Liedern und der noch grdésseren 
von etwa 170 Stiicken fiir Klavier zu zwei Hinden. 
Unter den Dichtern, deren Texte Grieg vertonte, 
sind natiirlich seine Landsleute am starksten vertreten: 
H. C. Andersen, Otto Benzon, Bjornstjerne Bjérnson, 
Carl Bruun, Holger Drachmann, Arne Garborg, Henrik 
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Ibsen, Kristofer Janson, Vilhelm Krag, Jonas Lie, 
A. Munch, O. P. Monrad, John Paulsen, Chr. Richardt, 
Havets Stjerne, A. O. Vinje, Chr. Winther; von deut- 
schen Dichtern sind zu nennen: Bodenstedt, Chamisso, 
Geibel, Goethe, Heine, Uhland, Walter von der Vogel- 
weide. 

Im folgenden Verzeichnis von Griegs Werken habe 
ich nur die Opusnummern aufgefiihrt, unter denen er 
selbst sie im Original verdffentlichte. Beztiglich der 
zahlreichen Einzelausgaben und Arrangements geben 
die Verlagsverzeichnisse der vorstehend erwahnten 
Firmen alle wiinschenswerte Auskunft. 


XVI. 
Systematisches Verzeichnis 


der 


Kompositionen von Edvard Grieg. 


I. Klavierwerke. 


a) Klavier zu zwei Handen. 


Vier Pianoforte-Stiicke. 

Sechs poetische Tonbilder. 

Drei Humoresken. 

Sonate in E moll. 

Lyrische Stiicke I. 

25 nordische Tanze und Volksweisen. 
Aus dem Volksleben (Humoresken). 


. Ballade in Gmoll. 

. Vier Albumblatter. 

Improvisata tiber zwei norwegische Volksweisen. 
. Lyrische Stiicke II. 

. Holberg-Suite (Original). 

Sechs Klavierstiicke nach eigenen Liedern, 2Hefte. 
. Lyrische Stticke II. 

. Lyrische Stiicke IV. 

Sechs Klavierstiicke nach eigenen Liedern, 2Hefte. 


Lyrische Stiicke V. 
Lyrische Stiicke VI, 2 Hefte, 


. Lyrische Stiicke VII, 2 Hefte. 

. Lyrische Stiicke VIII, 2 Hefte. 

19 bisher ungedruckte norwegische Volksweisen. 
. Lyrische Stiicke IX. 
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Op. 71. Lyrische Stiicke X. 
» 72. Norwegische Bauerntinze. 
» 73. Stimmungen (7 Stiicke). 


Ohne Opus-Nummer: 

Trauermarsch (auf den Tod Nordraaks). 

b) Klavier zu vier Handen. 

Op. 11. Konzert-Ouvertire (>Im Herbst«), vom 
Komponisten vor Veréffentlichung der Partitur 
bearbeitet. 

(Im Verlage von J. Rieter-Biedermann in Leip- 
zig ist auch ein zweihandiges Arrangement von 
Camillo Schumann erschienen.) 

~i14, Zwei symphonische Sticke. 
» 35. Vier norwegische Tanze. 

Meo 72 Wel Walzer=Capricen. 
pos. oy mphonische Tanze. 


c) Zwei Klaviere vierhandig. 
Op. 51. Romanze mit Variationen. 
(Im Arrangement fiir Orchester erschienen.) 
Zweites Klavier zu vier Sonaten von Mozart: 
Fdur, Cmoll, Cdur, Gdur. 


d)piGaviermit Orchester 
Op.16. Konzert in A moll. 
(Auch fiir 2 Klaviere arrangiert.) 


II. Orchesterwerke. 
av oles Orchester. 
Op. 11. Konzert-Ouvertiire (»Im Herbst). 
» 46. Peer Gynt-Suite I. ; 
(1. Morgenstimmung. 2. Ases Tod. 3. Anitras 
Tanz. 4. In der Halle des Bergkoénigs.) 
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Op. 55. 


” 


” 51. 


Op. 34. 


»” 40. 


56. 
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Peer Gynt-Suite IL. 

(1. Der Brautraub. Ingrids Klage. 2. Arabischer 
Tanz. 3. Peer Gynts Heimkehr. 4. Solvejgs 
Lied.) 

Drei Stiicke aus »Sigurd Jorsalfar« (Sigurd 
der Kreuzfahrer). 

(1. Vorspiel [In der KGnigshalle]. 2. Inter- 
mezzo [Borghilds Traum]. 3. Huldigungsmarsch.) 
Romanze mit Variationen (Arrangement.) 

b) Streichorchester. 
»ZLwei elegische Melodien«, nach nor- 
wegischen Gedichten von A. O. Vinje. 

(1. Herzwunden. 2. Letzter Frihling.) Die 
Gesangs-Originale »Der Verwundete« und »Der 
Frithling« sind enthalten in Band IV der Grieg- 
Albums (Edition Peters), 

Holberg-Suite (»Aus Holbergs Zeit«). 

(1.Praludium. 2.Sarabande. 3. Gavotte. 4. Air. 
5. Rigaudon.) Nach dem Original fiir Klavier 


zu zwei Handen vom Komponisten selbst instru- 
mentiert. 


- Zwei Melodien nach eigenen Liedern 


(1. Norwegisch. 2. Erstes Begegnen.) No. 2 
(aus den Liedern op. 21) ist, von Grieg fiir 
Klaviersolo arrangiert, in op. 52 enthalten. 


. Zwei nordische Weisen. 


(1. Im Volkston. 2. Kuhreigen und Bauern- 
tanz.) 
IN. Kammermusik. 


Streich-Quartett in G moll. 
Sonate fiir Klavier zu zwei Handen in E moll. 
Sonate I fiir Violine und Klavier in F dur. 


ps osceaiatle, 
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Op. 13. Sonate II fiir Violine und Klavier in G dur. 
» 45. sonate IIl,, 3 on o , Cmoll. 
», 36. Sonate fiir Violoncello und Klavier in A moll. 


IV. Deklamation mit Orchester. 
Op. 42. »Bergliot« (Melodrama), Gedicht von Bjérnson. 


V. Werke fiir Gesang. 
a) Chorgesange mit Orchester. 
Op. 20. »Vor der Klosterpforte« fiir Solostimmen 
und Frauenchor. 
» 22. Zwei Gesdnge aus »Sigurd Jorsalfar« fir 
Solo und Mannerchor. 
(t. Das Nordlandvolk. 2. Kénigslied.) 
31. »Landerkennung« fir Baritonsolo und 
Mannerchor (Orgel ad libitum). 
» 50. »Olaf Trygvason« fiir drei Solostimmen und 
gemischten Chor. 


9) 


b) Chorgesange ohne Begleitung. 
Op. 30. Album ftir Mannergesang. 
(12 Gesange nach norwegischen Volksweisen.) 
» 74. Vier Psalmen fir gemischten Chor. 
(1. Wie bist du doch schén. 2. Mein Jesus 
macht mich frei. 3. Jesus Christ ist aufgefahren. 
4. Im Himmelreich.) 
c) Sologesange mit Orchester. 

Op. 32. »Der Bergentritickte« (bei C. F. Peters unter 
dem Titel »Der Einsame« erschienen), fiir 
Baritonsolo, Streichorchester und zwei Horner. 

Sechs Konzertlieder mit Orchesterbegleitung. 

(1. Solvejgs Lied. 2. Solvejgs Wiegenlied. 3. Vom 
Monte Pincio. 4. Der Schwan. 5. Der Friihling. 
6. Henrik Wergeland.) 


21 
Oe 


25, 


26. 


33. 
39. 


44. 
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d) Sologesange mit Klavier, 
Nier ele demi ut ats, 
Sechs Lieder (in Peters-Albums II u. V). 
Vier Lieder (in Peters-Albums II u. IID). 
Vier Romanzen und Balladen (In Peters- 
Albums I u. V). 
Vier Romanzen. 


. Vier Romanzen (in Peters-Albums I, II u. V). 


Acht Lieder (in Peters-Albums I, II u. V). 

(Im Verlage von W. Hansen-Kopenhagen ent- 
halt op. 18 neun Lieder.) 

Vier Lieder (in Peters-Albums I u. II). 
Drei Gesange aus »Peer Gynt: 1. Sol- 
vejgs Lied, 2. Solvejgs Wiegenlied, 3. Peer 
Gynts Serenade. 

(Die Serenade [Reclam-Ausgabe Seite 91: »Ich 
schloss die Tiir zum Paradies«] ist nur im Ver- 
lage von W. Hansen-Kopenhagen im Klavier- 
auszug erschienen, No. 1 u. 2 in Peters-Albums 
ET tans) 

Finf Lieder (in Peters-Album III). 

(Im Verlage von W. Hansen enthilt op. 25 
sechs Lieder.) 

Vier Lieder (in Peters-Album Ill). 

(Im Verlage von W. Hansen enthiilt op. 26 
fiinf Lieder.) 

Zwolf Lieder (in Peters-Album IV). 
Fiinf Lieder (in Peters-Album V). 

(Im Verlage von W. Hansen enthalt op. 39 
sechs Romanzen.) 

Vier Lieder oA ue Fjeld und Fjord«. 


(Im Verlage von W. Hansen enthalt op. 44 
sechs Lieder.) 
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Op. 48. Sechs Lieder (auf deutsche Texte). 

» 49. Sechs Lieder. 

yw 50 Fitinf Lieder. 

50) echs Lieder. 

peooee! tin tli ed er. 

» O61. Sieben Kinderlieder. 

» 67. Das Kind der Berge. Zyklus (8 Lieder) aus 
Arne Garborgs »Fortaelling«. 

ya.od-.s unt Lieder, 

ae7On Miint Lied er. 


Ohne Opus-Nummern: 


»Die Odaliskex. 
»Die Prinzessin«. 
»Ave Maria Stella« (Verlag: W. Hansen, Kopenhagen). 


Eine Auswahl vorstehender Lieder, mit Aus- 
nahme derer von op. 2 und 10, ist in fiinf in der »Edition 
Peters« erschienenen Albums (fiir hohe und tiefe Stimme) 
enthalten. 


Inhalt: 


Grieg-Album I (1. Margaretens Wiegenlied. 2. Sie ist so weiss. 
3. Die Prinzessin. 4. Dem Lenz soll mein Lied. 5. Ausfahrt. 
6. Beim Sonnenuntergang. 7. Wiegenlied. 8, Die Rosen- 
knospe. 9. Des Dichters letztes Lied. 10. Guten Morgen. 
11. Die Odaliske. 12. Dein Rat ist wohl gut). 

Grieg-Album II (13. Ich liebe dich. 14. Morgentau. 15. Jager- 
lied. 16. Liebe. 17. Das alte Lied. 18. Abschied. 19. Des 
Dichters Herz. 20. Herbststurm. 21. Waldwanderung. 22. Die 
junge Birke. 23. Mutterschmerz. 24. Erstes Begegnen). 

Grieg-Album III (25. Solvejgs Lied. 26. Hoffnung. 27. Am 
schénsten Sommerabend war’s. 28. Mit einer Primula veris. 
29. Herbststimmung. 30. Ein Schwan. 31. Stammbuchsreim. 
32. Mit einer Wasserlilie. 33. Geschieden. 34. Spielmanns- 
lied. 35. Zwei braune Augen. 36. Mein Sinn ist wie der 
micht’ge Fels). 
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Grieg-Album IV (37. Der Bursch, 38. Der Friihling. 39. Der 
Verwundete. 40. Die Heidebeere. 41. An einem Bache. 
42. Was ich sah. 43. Die alte Mutter. 44. Das Erste. 
45. Auf der Reise zur Heimat. 46. Ein Freundschaftsstiick. 
47. Der Glaube, 48. Mein Ziel). 

Grieg-Album V (49. Vom Monte Pincio. 50. Verborg’ne Liebe. 
51. Hr’ ich das Liedchen klingen. 52. Unter Rosen. 53. Die 
Waise. 54. Wo sind sie hin. 55. An der Bahre einer jungen 
Frau. 56. Die Hiitte. 57. Die Harfe. 58. Volksmelodie 
aus Langeland. 59. Die Poesie. 60, Solvejgs Wiegenlied). 


ap bipoc vcs 


Anhang I. 


Griegs Brief iiber die Musik zu ,Peer Gynt‘. 
Datiert: Kopenhagen, 1. April 1895 '. 


»Ich werde jetzt nach der Reclam- Ausgabe (2309 
bis 2310) die Stellen mit Musik angeben: 

1. Vor dem ersten Aufzug, eine Einleitung genannt: 
im Hochzeitshof’. In op. 23 vierhandig gedruckt (bei 
Lose in Kopenhagen). 

2. S. 25, bei der Replik Peer Gynts: ,Sie spielen 
zum Tanz‘ hédrt man hinter der Biihne einen Halling 
(Tanz) aus der Einleitung. 

3. S. 26, sitzt ein Musikant, ein Bauerngeiger, auf 
der Biihne und spielt bald einen Halling, bald einen 
Springtanz (ungedruckt). 

4. S. 34, vor Anfang des zweiten Aufzugs, Zwischen- 
aktsmusik, genannt ,Peer Gynt und Ingrid‘. In der 
II. Peer Gynt-Suite (op. 55) als ,Ingrids Klage‘ gedruckt. 

5. S. 38—39: Drei Sennerinnen, ist eine vollstandige 
Musik. Die Madchen singen, Peer Gynt spricht da- 
zwischen (ungedruckt). 

6. S. 42 unten. Peer Gynt schwingt sich auf den 
Eber; indem er hinausreitet, kurzes Musiksttick (unge- 
druckt). 


1yAusBriefen EdvardGriegs aneinenSchweizers, 
mitgeteilt von Dr. Eduard Platzhoff-Lejeune-Lausanne in der Zeit- 
schrift »Die Musik« (Jahrgang 7 No, 2), mit freundlicher Erlaubnis 
der Herausgeber abgedruckt. Arthur Laser. 
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7, S. 43. In der Halle des Bergkénigs. In der 
I. Peer Gynt Suite (op. 46) gedruckt. Bei der szeni- 
schen Auffiihrung fangt die Musik als Vorspiel an und 
bei dem grossen ff (Suiten-Partitur, von B an) geht der 
Vorhang auf, indem die Repliken der Hoftrolle ge- 
sungen werden. (Die Singstimmen sind in der Suite 
nicht gedruckt.) 

8. S. 46. Spiel und Tanz. In op. 23 vierhandig 
(bei Lose in Kopenhagen; fiir Orchester bei Peters, 
op. 55) gedruckt. 

g. S. 49—50 nach der Replik des Dovrealten: Ich 
bin schlafrig, gute Nacht‘, eine melodramatische Szene 
mit Chor (ungedruckt). 

10. S. 50—52. Melodramatische Szene zwischen 
Peer Gynt und der ,Stimme‘ (ungedruckt). 

It. Vor dem dritten Aufzug. Als Einleitung wird, Ases 
Tod‘ (in der I. Peer Gynt-Suite op. 46 gedruckt) gespielt. 

12. S. 63 bei der Replik Peer Gynts. 

»Lass, Mutter, uns ohne Zaudern 

Erwagen, was sich schickt, 

Und recht gemiitlich plaudern, 

Vergessen, was uns driickt,< 
hért man hinter der Biihne pp. ,Ases Tod‘, und zwar so 
leise, dass man die Musik nur als unbestimmten Laut 
vernimmt, welche den Dialog nicht stédrt. Die Musik 
dauert bis auf S, 67, wo sie bei den Worten Peer 
Gynts ,Hor auf mit deinem Geprater‘ plétzlich aufhort. 
Es kann so eingerichtet werden, dass das Musikstiick 
hier zu Ende geht. 

13. Vor dem vierten Aufzug ein kurzes Vorspiel 
(ungedruckt). Statt dessen wurde bei den Auffiihrungen 
die ,Morgenstimmung’ (1. Suite) gespielt, welche aber 
eigentlich zu S, 83 (Frither Morgen‘) komponiert ist. 


exes 


+f Suit 
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14. S. 83. Ein Dieb und ein Hehler, Szene fir zwei 
Gesangstimmen mit Orchester (ungedruckt). 

15. S. 87. Chor der Madchen. In der II. Suite als 
»Arabischer Tanz‘ gedruckt, aber ohne Singstimmen; der 
Mittelsatz, a moll, sollte von Anitra gesungen werden. 

16. S. 89. Die Madchen tanzend. Hier wird Anitras 
Tanz gespielt, in der 1. Suite gedruckt. Die Musik ist 
als Begleitung zu Peer Gynts Monolog: 

,Ei, wie die Beine gehen wie zwei Trommelstécke‘ 
gedacht, und sollte deshalb hinter der Biihne pp auf- 
gefiihrt werden. 

17. S. 91. Serenade Peer Gynts. Nur in Danemark 
bei Wilhelm Hansen im Klavierauszug gedruckt. 

18. Seite 101. Sommertag, hoch im Norden. Sol- 
vejgs Lied. Im Klavierauszug unter meinen Liedern 
gedruckt. (Album Peters No. 25). Auch als Orchester- 
stiick in der IJ. Suite. 

19. S. 113. Einleitung zum fiinften Aufzug. In der 
II. Suite gedruckt. Die Verbindung mit Solvejgs Lied 
durch die Holzblaser gehért aber nur die Suite. 

20. S. 133/35. Nacht, waldige Heide, von einem 
Brande verwiistet: Melodramatische Szene mit Chor 
hinter der Bithne (ungedruckt). 

21. S. 151. Kirchenbesucher auf dem Waldwege 
singend (ungedruckt). 

22. S. 154. Solvejgs Schlussgesang. Im Klavier- 
auszug unter den Liedern gedruckt (Album Peters 
No. 60). 

Ich hoffe, dass die Zeit nicht fern ist, wo ein voll- 
standiger Klavierauszug, ja sogar eine vollstandige 
Orchesterpartitur der ganzen Musik zu Peer Gynt, viel- 
leicht mit verbindendem Gedicht, erscheinen kann.« 


Anhang II. 


Notenbeispiele aus Griegs musikalischem Nachlass. 


(Aus Julius Réntgens Artikel in der Zeitschrift »Die Musik«, Jahr- 
gang VII, Heft 5, abgedruckt mit freundlicher Erlaubnis des 
Herausgebers Kapellmeister Bernhard Schuster.) 


Der erste Satz des Streichquartetts! beginnt mit 
einer kurzen Einleitung: 


Sostenuto as ws ae a 

ie pees -6—e ae 
——— SS 
— an Bee 
a 
dc ah a 
| Sees i ee eee 
eo | == == 
[tt 7. 
5 et ee Sec ee ee eee 
SS 


* Siehe Seiten 175—176. 


Ey 
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Nach vier Takten setzt die erste Violine mit dem 
Hauptthema ein: 


Cant. Allegro vivace € grazioso 


F eS eee 
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aa Se es 
eS = 
e 2 fae ae iz ZB 

<< = _ 
(2 e: Hf = = — | 


° = the Hs pte d a= Sasha 
| _ _ ———— 

= — Ss 3 ; ewes 2 =——- 
e 2 aaa a 
les =e SSS S= ae ===: =e 
a = 
= =e Sele amine == 


ae SS 
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Ein Ubergangsthema in a moll: 


Ga = 2255; 
Te ———— — Ee 
iz - 8 6 oy if pars ~— 
Se a = : 
SSS 
sass ? Zane = etter 
ieee a i 
SS Se 
PP if 
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in dmoll wiederholt, fihrt zu einer reizenden Episode 
in Es dur: 


f 

| | ea 

P Se 
P Se 

, 


ANHANGII 195 


die in Cdur wiederholt wird. Darauf folgt das zweite 
Thema: 


—_ 


—_ eee a = os 
SSS 


e 
Pp 


SS ea 
eo see mf 


Seqi= => —, 
(piesa oe Srieree ree teeeeeesee eee a 
p —=_ mf 


SS = a 


SS eS 


—— 
Sa a Sen ss 
ee ae aay 
oS 
—S = —- = 
Drie z ‘S 4 = ae A | 
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Mit einem kraftigen Motiv schliesst der erste Teil ab: 


= wh + = + 

e ee ee 

eS eee 
—————— 
SS ee 
; —— oe tHe for o 

igo aes eee 


— 
- 


a sehr motivisch bearbeitete, interessante »Durch- 
s rung « folgt, darauf Wiederholung in der bekannten 
orm und eine kurze Coda, aus dem Hauptthema ge- 
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bildet. Der zweite Satz — 3-Takt d moll — ist wieder 
mehr norwegisch, in der Weise eines »Springdans«, be- 
sonders im Trio, mit dem echten Heimatsmotiv: 


pit vivo 


Viol. I 7p eeeecemien: madi ef 


ee 
Brat- i 2 Pricer Ne-f—segue—| = 
ote Wess pestis 


Das Klavierkonzert?’ fangt mit einer Introduktion 
fiir Orchester an, das Klavier fallt kadenzartig ein und 
leitet iiber in ein Allegro: 


e 
h 
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Hl 
i) 
ci 
——e Te 
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a) 
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a) 
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Klavier 
= 
in 
= All 
Hi 


oe 
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= 5 
SS ——— ee 


Dann bricht die Skizze ab. 


1 Siehe Seite 176. 
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Vom Finale ist nur das Thema skizziert. Es ist 
wieder echtester Grieg: 


ee coer ee ar 

Mice ERS at ite 

tat. eee 
SLA Saas eee ec 
Steir ah : 
a oe = rlee 
= eee eee 

SS = 


Der Anfang des Quintetts lautet: 
7 ie 
2 = SS 
Ce ee ee 


Cello Dike ——— = = 
(ere SSS 


Klavier | 


besten 
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Das zweite Thema ist von grosser Schénheit: 


Cello 


Klavier 
( 
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' — 
ee eee 
be 
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( 
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z ae eres) [epee 
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